BiCIMHAAIATh, HaiMEHYBaHb BHUKOPHCTOBYBAaHWX BHUIIB JICPEB 1 YarapHUKIB: 6010wKU, Qianku, 26030uKu,
aamamms, ipucy, 1aeanou, ainii, yebpeyro, MaxKy, Mupma, KaieHoyau, ni6oHii, pomawKu, pymu, posmapury,
mMposHOU, Mioabnana, éepecy. JlocimimpKyBaHa JEKCUKa Ha MO3HAYCHHS POCIIHMH, KPIM OCHOBHUX IMEHHUKIB,
MICTUTh TOXIJHI CIOBa — JEMIHYTMBU YW TOXIJHI BiJi IMCHHHKIB NMPUKMETHUKH, IO BKA3yIOTh Ha B
pociman. Maibke KOXKHa HaszBa, KpiM 3araJbHOHAPOAHOI (OPMH, Ma€ TaKOX JOJATKOBI BapiaHTH, SIKi
pEeNpe3eHTyIOTh MiajeKTHI (OHETHYHI SBHIA; OCTaHHIH (PEHOMEH 1 € TOJOBHOIO METOIO IIbOTO aHamizy. Kpim
TOTO, B HAPOJHUX MICHSX 3raJyIOThCS YMCICHHI iaJIeKTHI TEPMiHM JIJIS Ha3B BHJIB KBITIB, IO MiATBEPIKYE
PI3HOMaHITHICTH HA3UBaHHS POCIHH XuTelssMu Bapwmii i Mazyp.

Karouogi cioBa: nianekrt, oHeTHKa, HA3BH KBITiB, HAPOHI MicHI, Bapwmis, Masypu.

E. Lekhotska,

PhD Student in Linguistics University of Gdansk,
Faculty of Linguistics

Slavic Department,

51Wita Stwosza St., 80-308, Gdansk, Poland,
tel. : +48 5852330 01,

ewelinalechocka@wp.pl

NAMES OF SPECIES OF FLOWERS IN FOLK SONGS FROM WARMIA AND MASURIA

Summary

This article is an analysis of names of flower species in folk songs of Warmia and Masuria, dated XI1X
and XX centuries. The names collected in ten Warmian and Masurian anthologies show various materials for
study. There are nineteen names of trees and shrubs that follow: cornflower, violet, carnation, waterlily, iris,
lavender, lily, thyme, poppy, myrtle, calendula, peony, mesembryanthemum, chamomile, rue, rosemary, rose,
tulip, heather. The lexicon, except for basic nouns, is created by derivatives, which are diminutive names
from adjectival lexemes that describe plant species relationship. Almost every name, except for prevailing
nationwide form, has its own form, representing dialectal phonetic phenomenon, which is the main purpose
of this analysis. Moreover, folk songs represent numerous dialectal terms for names of flower species, which
confirms the variety in naming plants by the inhabitants of Warmia and Masuria.

Key words: dialect, folk songs, names of flowers, phonetics, Warmia, Masuria.
Haoitiwna oo peoaxyii 25.07.2019 p.

YK 82-09

DOI: https://doi.org/10.18524/2413-0613.2019.23.183134

Artur Malinowski,

kandydat nauk filologicznych, docent Katedry Literatury Swiatowej
Wydziatu Filologicznego

Odeskiego Uniwersytetu Narodowego im. 1. I. Miecznikowa,
Francuski bulwar 24 / 26, m. Odessa, 65058, Ukraina,
malinowski_artur@ukr.net

ADAM MICKIEWICZ: TOZSAMOSC NA POGRANICZU KULTUR

Pobyt w Odessie 16zni si¢ od przyczynowo-skutkowej determinacji osobistego i tworczego
ksztattowania si¢ polskiego romantyka. Ten kamien milowy, wedtug poety, nie pozostawi niczego w jego
pamigci i w zaden sposob nie wplynie na jego przysztos¢. Pozegnanie z Odessg wyglada jak swego rodzaju
inwektywa, przepetniona glgbokim sceptycyzmem i rozczarowaniem. Pasjonarno$¢ Odessy, ktora przyjeta,
pochloneta i pdzniej odrzucita Mickiewicza, polega na tym, ze miasto to moglo nie tylko zademonstrowac
uroki 1 wdzigk swiatowosci, ale tez moglo stac¢ si¢ swoistym punktem orientacyjnym lub nawet probierzem
pdzniejszej oceny Petersburga jako antyprzestrzeni, niewolnej, zaplanowanej geometrycznie, wzniesionej na
sife.
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Stowa Kkluczowe: granica, egzystencjalna sytuacja, imaginatywny, perspektywa antropologiczna,
petrarkizm.

Pobyt Adama Mickiewicza w Odessie to biograficzny kamien milowy, ktéry
przenosi nas do problemow genealogii tekstow, pogranicza kulturowego 1 tozsamosci
poety-romantyka w spoteczenstwie imperialnym 1 obcym $§rodowisku mentalnym.
Tak czy inaczej okres od konca zimy do listopada 1825 r. jest znamienny z punktu
widzenia psychologii przej$sciowosci, fundamentalnej niestabilno$ci 1 odczucia lotu,
unoszenia si¢ ponad codziennoscig. Ksztaltujaca si¢ w Swiadomosci tworczej poety
egzystencjalna sytuacja nie-domu, przebywania poza granicami ustalonych form

przestrzennych i aktow zyciowych jak gdyby wypycha na margines, granice istnienia.

Z punktu widzenia ksztaltowania si¢ w $§wiadomosci tworczej poety-romantyka
sytuacji egzystencjalnej, polegajacej na odczuwaniu lotu, uskrzydlenia i1 lekkosci,
sfera mentalna Mickiewicza, ktory trafil do Odessy z woli losu, pozbawiona jest
stabilno$ci, nie miesci si¢ w utartych ramach codzienno$ci, pulsujagc na granicach
Swiatow kultury 1 istniejac poza granicami zwyklych form przestrzennych 1
czasowych. Profesor Jarostaw Lawski przedstawia swoistg formule imagologiczng
lub kod imaginacyjny Odessy. Dla kazdego z Polakéw Odessa ,,jest samoistng
wartoscig, niewatpliwie. Ale tez wyobraznia polityczna, topograficzna i
historiograficzna zawsze lokuje Odess¢ w sferze liminalnej. To przestrzen-granica,
miasto-szaniec, bastion kultury i cywilizacji na granicy Nieznanego ...
Niespokojnego. Czy w konfederacji, czy w migedzymorskim sojuszu, a nawet w
konstrukcji ,,od morza do morza”, Odessa jest oddalona, graniczna, swojska — inna.
Jest fenomenem rozkwitu, punktem orientacyjnym, latarnig nad morzem NieznanegO.
To Odessa transgresyjna, miejsce przejscia z... do..” [5, s. 186]. Sytuacja
migdzyprogowosci, ponad 1 poza pozycja w dos¢ tradycjonalistycznym
spoteczenstwie odzwierciedla, niewatpliwie, stan psychofizjologiczny niepewnego
politycznie polskiego poety. Swoiscie nasladuje i pojawia si¢ w nicoczekiwanych
postaciach fruwajacego motyla, zerwanego kwiatu, pozbawionego korzeni, ktory nie
jest przywigzany do tradycji, Srodowiska, obyczajowosci, domu w szerokim
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znaczeniu tego stowa. ,Lekko mi! rzezwo! lubo! wiem, co to by¢ ptakiem.” [4, s. 206-208].
Grazyna Tomaszewska pisze o niestabilno$ci spoteczno-psychologicznej i
sprowokowanym przez nig poczuciu tymczasowosci pobytu w Poludniowej Palmyrze
oraz o emocjonalnym kompleksie motylej lekkos$ci, unoszenia si¢, nieokreslonosci.
Zbidr tekstow z okresu odeskiego w pelni odzwierciedla caly ten $wiat uczué. Okres
odeski — to zatrzymanie si¢ motyla, dlatego ,,w sonetach odeskich dominuje lekkosé

istnienia, pomieszana z subtelng 1 zartobliwg wrazliwo$cia...”. [5, s. 560].

Kluczem do odczytania cyklu sonetow odeskich staje si¢ swoisty bilans,
poetyckie podsumowanie, w ktorym wykreslane sg linie demarkacyjne pomiedzy
dziewigciomiesigcznym fruwaniem motyla na terytorium pogranicznym kulturowo 1
obecnym stanem pustki, brakiem romantycznej perspektywy i necacej dali. To
Dumania w dniu odjazdu z 29 pazdziernika 1825 roku. W sytuacje rozstania z
miastem wpisany jest kolejny podrézny krag wedrowca, kojarzacy si¢ ze
wspomnieniem o rozstaniu z domem ojcowskim. Ten wczesny wyjazd jest

archetypowy 1 wypekiony standardowa topika:

Pamigtam, kiedy mtody, z lubej okolicy,

Od przyjaciot kochanych, od mojej dziewicy,

Jechalem i patrzytem, i pomiedzy drzewy

Styszalem glosy, chustek widziatem powiewy:

Ptakatem. — Mito ptakac¢, poki wiek namigtny. [4, S. 206-208].

Oderwanie si¢ od gruntu ro6zni si¢ zasadniczo od tymczasowego schronienia 1
towarzyszacego mu typu samoidentyfikacji. Mickiewicz jest obcy w nierealnej dla
niego przestrzeni Odessy ze wzgledu na kilka czynnikow, przede wszystkim
politycznych i narodowo-kulturowych. W wyniku takiej obcosci komunikacja
,bedacego w nietasce wedrowca” z niezwykle mieszanym 1 niejednorodnym
srodowiskiem Odessy nie jest budowana zgodnie z zasadg konwergencyjng, ale
raczej dywergencyjng. Sytuacja rozdarcia, atrofii wyrazistych przezy¢ emocjonalnych

z tendencja do przedmiotowej materializacji obrazowej potgguje si¢ przez
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zachowanie w stylu zabawy. Mickiewicz $§wiadomie podkresla swojg obcosc,

zaktadajac maske nie-swojego i konsekwentnie wypetniajac wyznaczong mu role:

Tak ja nieznane imi¢, cudzoziemskie lice

Nositem przez te ludne place i ulice... [4, s. 206-208].

Opozycja ,,swoje” — obce” — doprowadzana jest do ostatecznych granic za
pomoca ogrywania znakéw nie-swojej atrybutyki, symboliki innego, sgsiadujacej z

beletrystycznie frywolnym nalotem tozsamosci cudzoziemca:

I roje pieknych niewiast spotykatem co dzien;

Chca mnie pozna¢ — dlaczego? — ze jestem przychodzien! [4, s. 206-208].

Wyznaczone a priori ujecie zachowania cudzoziemca jest uzupeilniane takim
samym nastawieniem w postrzeganiu go przez spoleczenstwo. Niepowazny,
lekkomyslnie frywolny stosunek do niego (,,Dziatwa pedzi motyla, poki z dala $wieci; Ztowi
— spojrzy i ciska: niechaj dalej leci!”) wywoluje odczucie pustki, bezuzytecznosci,
pojmowane w kategorii filozoficznego Niebytu, zamazywania granic pomi¢dzy
pelnowartosciowym zyciem 1 duchowym nihilizmem. Rodzaj dywergencyjne;j
komunikacji bedacego w nietasce poety, wedrowca, obcego z czyms$ z innego Swiata,
nieznanym, narzuconym mozna interpretowac, jak pisze Marta Piwinska, nie jako

podrdz czy pielgrzymke, lecz jako ,,przelewanie si¢ z nicosci w nico$¢” [6, s. 97].

Pusta 1 bez znaczenia, pozbawiona wigzéw rodzinnych i sympatii jest nie tylko
przestrzen miejska, teatralna 1 maskaradowa, lecz takze wewngetrzny kameralny Swiat
wlasnego schronienia. Pomi¢dzy podmiotem lirycznym a domem wewngtrznym
(tutaj granice domu i nie-domu sa do$¢ rozmyte, zanikajg) nie tworzag si¢ wigzi
antropocentryczne, wrecz si¢ od siebie odrywaja. Najprawdopodobniej jest to
przestrzen  anty-Domu, z  odwroconym = poczuciem  egzystencjalnego

wspotuczestnictwa we wszystkim, co domowe, ukrytym przed ludzkim wzrokiem.

Raz jeszcze do samotnych wracam si¢ pokojow,
Jakbym czego$ zapomniat; wzrok moj obtgkany

Jeszcze wraca si¢ zegnac przyjacielskie Sciany.
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One $réd tylu rankow, $rod nocy tak wielu,

Z cierpliwoscig stuchaty mych westchnien bez celu. [4, s. 206-208].

Percepcja przestrzeni nie skupia si¢ na konkretnych obiektach, a jak gdyby
Slizga sie, nasladujac bezwladnos$¢, mechaniczng kontemplacje. Wiasnie dlatego jest

obca:

Przy tem oknie czestokro¢ wieczor przesiedziatem,
Wygladajac, nie wiedzac, czego wygladatem.

Wstatem, gdy mi¢ znudzita tozsamos$¢ widokow,

Budzac echa toskotem mych samotnych krokow.

Znowu ode drzwi ku drzwiom btadze¢ bez zamiaru,

Liczg takt w takt zelazne stgpanie zegaru... [4, s. 206-208].

Fizyczne ruchy bohatera s3 monotonne, brak im ostrosci, okreslonego kata
widzenia. Nudny monotonny obraz jest raczej aluzjag do fizjologii miasta ze
zdecentralizowang 1 rozproszong uwaga ,bladzacej intencji”, powierzchownie
przeslizgujacego si¢ spojrzenia. Takie stanowisko zwigksza stopien obcosci 1
umocowuje bohatera w ramkach Niebytu, depersonalizuje go w granicznej
,wymuszonej” przestrzeni zestania. Z punktu widzenia produktywnosci tworczej,
dojrzatosci poetyckiej, okres odeski oceniany jest jako kryzys, stagnacja, zatrzymanie
si¢ w romantycznie-integralnie-niepodzielnym wzlocie. Tak wtasnie widzi polityczng
zsytke Mickiewicza G. Tomaszewska: ,Patrzac na Dumania w dzien odjazdu z
powyzszej perspektywy, zobaczylibySmy w wierszu przede wszystkich przemieszany
z pycha poczatek projektu tlumaczenia si¢ z powodu ,,0bnizenia” lotu, jakim
podsumowuje si¢ czas odeski. A jednak wierszowe ,,nie znizajmy lotu” zda si¢ mie¢
tez inng, egzystencjalng wymowe, wolng od rodzajowego ,,studium”, zgodnie z
ktorym to obcy miastu zestaniec zegna si¢ z nim, zaznaczajac wlasng odrebnos¢ 1

moralng wyzszos$¢” [5, s. 563].

Pobyt w Odessie rozni si¢ od przyczynowo-skutkowej determinacji osobistego i
tworczego ksztattowania si¢ polskiego romantyka. Ten kamien milowy, wedlug
poety, nie pozostawi niczego w jego pamieci 1 w zaden sposdb nie wptynie na jego

przyszto$¢. Pozegnanie z Odessa wyglada jak swego rodzaju inwektywa,
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przepetniona glgbokim sceptycyzmem 1 rozczarowaniem: Dlatego smutno mi, cudze

miasto, po tobie. [4, s. 206-208].

W czym tkwi przyczyna takiej oceny zycia w Odessie? Dlaczego miedzy danym
tekstem, prawdziwym zyciem w do$¢ wygodnym potudniowym miescie 1 cyklem
sonetdw, stworzonych w tym okresie, daja si¢ zauwazyC znaczne przesuni¢cia
strukturalne, a nawet sprzecznosci? Mickiewicz, ktory trafit do Odessy, posiadajac
statut zestanca w zwigzku ze sprawa filomatow, znajduje si¢ w niejednoznacznej
sytuacji. Proces ksztaltowania si¢ jego aury antropologicznej uwzglednia wiele
elementdéw. Z jednej strony, bedac niepewnym politycznie, byl ograniczony w swoich
dziataniach. Dzigki listom polecajagcym Kondratija Rylejewa i Piotra Wiaziemskiego
oraz woli losu Mickiewicz staje si¢ jednak czes$cig Srodowiska §wiatowych dandysow
z whasnymi scenariuszami zycia 1 zachowaniem. Polski romantyk miat szanse
odegra¢ pewng role 1 w rzeczywistosci sta¢ si¢ wybrancem losu, bedac ulubiencem
wysoko postawionych pan. Ponadto krag Wasilija Tumanskiego, typowego dandysa z
romantyczno-beletrystyczng aureolg, jak najbardziej temu sprzyjat. Ocena tego poety
drugiego rzedu, wystawiona przez Puszkina, catkowicie wpisuje si¢ w ramy

wizerunku dandysa ze wszystkimi jego niezbednymi atrybutami:

Odesse dzwigcznym wierszem stawit

Tumanski, drogi nasz przyjaciel...

Przyjechat, wybrat si¢ nad morze

I, jak przystato na poete,

Wioczyt sig, patrzac przez lornetg... [7, s. 242].

Puszkin do§¢ przenikliwie uchwycit jego dandysowski komponent.
Korespondencja Tumanskiego odzwierciedla jego badawcze analityczne spojrzenie
na spoteczenstwo odeskie, jego obyczaje 1 zasady. Jest to oglad z zewnatrz, z boku,
ksztattuje si¢ w nim kat widzenia, optyka widzenia. Mowa o eklektycznym
charakterze dandyzmu w zakresie zauwazalnego przecigcia tradycji 1 kultur,
organicznego przeplatania si¢ peryferyjnych 1 gléwnych struktur semiotycznych.

Spoteczenstwo Odessy ,,sktada si¢ z jakich§ pojedynczych $cinkdéw, jest niezwykle
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roznorodne, 1 dlatego cztowiek wyksztatlcony 1 spostrzegawczy nie moze si¢ tu
nudzié... ton tego spoteczenstwa nie jest dobry w tym znaczeniu, w jakim stowo to
jest rozumiane w stolicach... nie ma tu szczeg6lnych zasad dotyczacych zwracania si¢
do siebie; niektorych konwencjonalnych rozméw, a nawet konwencjonalnych
przyjemnosci, przy ktérych nazwach zaczyna si¢ ziewac... Kazdy wigc postepuje po
swojemu, moéwi na swoOj sposoOb, nie przymuszajac si¢ do surowego porzadku

stotecznych salonow” [5, s. 116].

Aura 1 ceremonial komunikacji miedzyludzkiej, jak wynika ze stow
przebywajacego w Odessie Tumanskiego, w wigkszym stopniu (w porOwnaniu Z
Petersburgiem) sktaniaja do indywidualnego uzewnetrznienia samego siebie, a nie do
przymusowego podgzania za scenariuszem zakladajagcym scistg zgodnos¢ ze swoja
rola spotecznej 1 odpowiadajagcym jej zachowaniem. Dandysowi imponuje wiasnie
wolno$¢ wyrazania woli fizycznej 1 duchowej, a nie dyktat konwencji spotecznych.
Nie mowimy w tej chwili o ambiwalencji jego psychologii, paradoksalnie zwigzane;j
z moda, zunifikowanymi gestami 1 innymi strategiami nasladowczymi.
Dandysowskiej wolnosci 1 naturalnos$ci sprzyja takze pewna dyfuzyjnos¢ zachowania,
zacieranie granic migdzy sferami antropologicznymi: ,,W Odessie — ton jest ogolnie
zty — Odessa taczy calg napuszono$¢ i1 niemoralnos¢ stolic ze wszystkimi drobnymi
troskami 1 prymitywnymi plotkami miast powiatowych” [5, s. 117].

Oczywiscie Mickiewicz, ktory znalazt si¢ w kregu usposobionego dandysowsko
drugorzednego poety 1 w wielobarwnym srodowisku Odessy, stat si¢ pozornie czgscig
tego Swiata. Wskazujg na to wszystkie nieodzowne tego rekwizyty. ,,W Odessie byt
on rozchwytywanym przez damy wielkiego $wiata polskim mtodziencem, poeta
czarujagcym 1 kochankiem dam odeskich. Byl ,,zestancem”, obserwowanym przez
szpiclow policji i nurzajagcym sie w luksusie romantycznym obiezy$wiatem. Zyt jak
,basza turecki” [5, s. 195]. Ambiwalencja jego statusu jest definiowana przez fakt, ze
,musial wyjezdza¢ z Odessy nasycony zyciem 1 wewngetrznie martwy, czul si¢ jak

trup w ,,cudzym miescie” [5, s. 196].
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Juliusz Stowacki w poetycko skandalicznej formie wyttumaczyt stan catkowite;j
pustki wewnetrznej Mickiewicza jego rozwigzlo$cig i ogarniajagcym go lenistwem, co
bylo skutkiem tego, ze ,kurwy odeskie zmienialy w grafinie” [5, s. 196].
Niewatpliwie miasto powitato polskiego romantyka dwoma strumieniami energii,
ptynagcymi w obu kierunkach: Mickiewicz, ktory maksymalnie poswiecit si¢ zyciu
salonowemu, zywiotowi frywolnosci, porzucit na pewien czas obowiazki
obywatelskie, wyczerpal si¢ calkowicie tworczo 1 emocjonalnie, jednocze$nie

zgromadzit potencjal przysztych wzorcow narodowego romantyzmu i idei narodowe;j.

Ambiwalencja wlasnego polozenia jest ponownie uswiadamiana w zwigzku z
motyla obrazowo$cig. Bohater fragmentu pozegnalnego czuje si¢ jak pongtny
,.kolorowy motyl”, ktorym ktos si¢ pobawil 1 wypuscit na wolnos¢:

Le¢my! szcze$ciem zostaty piora do powrotu,

Leémy i nigdy odtad nie znizajmy lotu! [4, s. 206—208].

Pasjonarno$¢ Odessy, ktora przyjeta, pochlongta 1 pdzniej odrzucita
Mickiewicza, polega na tym, ze miasto to mogto nie tylko zademonstrowac uroki 1
wdziek $wiatowosci, ale tez moglo sta¢ si¢ swoistym punktem orientacyjnym lub
nawet probierzem pdzniejszej oceny Petersburga jako antyprzestrzeni, niewolnej,
zaplanowanej geometrycznie, wzniesionej na site. Takim wtasnie jest w trzeciej
czesci Dziadow, napisanych pozniej. Celowe jest oczywiscie mowienie o genealogii
petersburskiego mitu Mickiewiczu, skonstruowanego czesciowo na podstawie
istniejgcych wzorcoéw, 1 o poetyckim umocowaniu wrazen o Odessie. Zwigzku tego
nie mozna oczywiscie ustali¢ dostownie, mowa raczej o typologii podejs¢ do
wszystkiego, co zwigzane jest z Odessa (a wraz z nig z Krymem), jako przestrzeni
wolnos$ci, tymczasowego odpoczynku, komfortowych kontaktow i nieoficjalnej
komunikacji, $cisle regulowanej przez ideologi¢ imperialng 1 mit o przemocowo-
woluntarnym zatozeniu Petersburga. Ideologemy historiozoficzne, ze szczegdlng
starannos$cig wprowadzane w Dziadach, naktadajg si¢ tez, oczywiscie, na opozycje
potudnie-pdinoc, prowincja-stolica. Sg to przede wszystkim dygresje o historii
filomatow odczytywane w kontek$cie Ewangelii jako opowie$s¢ o zabijaniu

niewinnych 1 kolejnych mak Zbawiciela. Historia Polski rozpatrywana jest w optyce
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prowidencjalizmu, z uwzglgdnieniem mesjanistycznego znaczenia historii narodowe;.
Wiasnie te akcenty, jak nam si¢ wydaje, staly si¢ punktem wyjscia do obszernej
systemowej inwektywy pod adresem tlumigcego wszystko caratu rosyjskiego.
Umieszczony w Dziadach subcykl petersburski, ztozony z 7 tekstow, odczytywany
jest tak czy inaczej jako antyteza odeskiego 1 krymskiego cykli sonetow. Ich gteboki
zwigzek jest jednak widoczny na poziomie formowania si¢ antropologicznej aury
poety, jego dojrzatosci artystycznej 1 obywatelskiej, ksztalttowania si¢ poety-
buntownika, bojownika o niepodlegtos¢ Polski z jej szczego6lng rola konsolidujaca.
Potencjat tworczy Odessy w tym procesie odnotowuje Jarostaw Lawski: Mickiewicz
znajduje si¢ na tonie potudniowej taski, romantycznej udrgki — emocjonalnych i
psychologicznych rekwizytow dandysa, ktorych odwrotng strong jest rozkwit
duchowy 1 intelektualny, patos buntowniczy catej plejady polskich poetow.
,»...nasyciwszy swymi luksusami Mickiewicza, Odessa wydata okrutnego,
,hiewdziecznego” przywddce podbitego narodu” [5, s. 197].

Mickiewicz z okresu Konrada Wallenroda, Dziadow i Pana Tadeusza to,
oczywiscie, przedmiot odrgbnego badania. Nas interesuje natomiast fundament,
chronotop graniczny, ambiwalentny status, uwarunkowany marginalnymi ramami
istnienia w obcej przestrzeni. ,.Dla Mickiewicza caly okres rosyjski pozostanie
doswiadczeniem dwuznacznym, tu rozkwitt jako mezczyzna 1 podziwiany poeta,
nabral wielkoswiatego szlifu, zaprzyjaznit si¢ z elitg rosyjska. I tu otart o zdrade. Gdy
jego koledzy btakali si¢ po stepach kazachskich, on zwiedzal Krym. T¢ ambiwalencje
zapisujg sonety odeskie, ktére opiewajac salonowa mitos¢ (takze w fizycznym
wymiarze), koncza brutalnym zerwaniem ze $wiatem ulotnych mitostek (sonet

Ekskuza)” [5, s. 196].

Stan psychoemocjonalny Mickiewicza w okresie potudniowym wyznaczany jest
przez potozenie posrodku miedzy kosmiczng pustka 1 lekkoscig egzystencji. Stan taki
uwarunkowat pewng kosmologie, transcendencje 1 filozofi¢ naturalng sonetow
odeskich i krymskich. Linia podzialu migedzy mitosno-erotycznymi sonetami

odeskimi 1 sonetami krymskimi w duchu filozofii naturalnej jest do$¢ umowna,
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granice miedzy tymi dwoma cyklami tacza si¢ w podazaniu za petrarkizmem
traktowanym jak autorytatywna tradycja, kanon, w ktorym wspotzaleznos$ci migdzy
gra literacka, delektowaniem si¢ obrazami wielkiego poprzednika 1 wlasng poezja
stajg si¢ bardziej wyrazne. Mickiewicz z okresu odesko-krymskiego, na pozor nie
zaprzeczajac ideologii imperialnej, a nawet nasladujac pod ostong modnych masek
obce mu spoleczenstwo, byt w stanie stworzy¢ dos¢ hermetyczny $wiat, istniejacy
zgodnie z immanentnymi prawami estetycznymi. Opiera si¢ on gtownie na rycerskim
modelu zachowania, obejmujagcym obszary mitosci, przyjazni, etykiety $wiecko-
ceremonialnej. Orientacj¢ na wloski sonet 1 na teksty Petrarki potwierdzajag tytuly 1
podtytuly cyklu. W epigrafach 1 tytutach niektorych sonetéw widoczny jest
bezposredni zwiazek z tekstami Francesco Petrarki, az do odtworzenia sformutowan i
klisz jezykowych. Poprzedzajace cykl stowa Kiedy po czesci byt innym, niz teraz,
czlowiekiem nastawiajg czytelnika na koherentny typ komunikacji pomigdzy rolami,
to znaczy na probe nawigzania z gtbwnym odbiorcg — ukochang — stosunkow petnych

harmonii, solidarnosci emocjonalnej nawet na odlegltos¢:

Ze uciekaé i kochaé bez nadziei musze.
Niech $lub ziemski innego darzy reka twoja,
Tylko wyznaj, ze B6g mi poslubit twa dusze. 3, s. 211].

Szlachetne shuzenie Pigknej Damie, ubostwianie jej wizerunku, jest czescig
ideologii sredniowiecza, ktora na p6znym etapie zaczyna by¢ przesigkni¢ta poteznym
substratem erotycznym. Johan Huizinga bardzo trafnie formuluje rycerski ideat
epoki: ,,Powstaje erotyczna forma myslenia z nadmierng trescig etyczng, przy czym
zwigzek z naturalng mitoscia do kobiety wcale nie jest zaklocony. Wlasnie ze
zmystowej mitosci do kobiety wynikato szlachetne stuzenie damie, ktore nie rosci
sobie prawa do realizacji swoich pragnien. Mitos¢ stata si¢ polem, na ktorym mozna

pielegnowac¢ wszelkiego rodzaju estetyczng i moralng doskonatos¢™ [9, s. 13].

To typowo rycerskie podejscie do interpretacji lamentacji mitosno-erotycznych,

a nawet emocji zabarwionych tonami inwektywnymi, utrzymuje w catym cyklu
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atmosfere napigcia. Nie tylko w programowym sonecie Do Laury, lecz takze w nie
mniej znamiennym Blogostawienstwie, ze specjalng uwaga autora Z Petrarki,
widoczna jest gra obrazowos$cig duszpasterskg. Jest ona zwigzana zarowno z
psychologia frywolnosci, jak 1 z religijnym 1 filozoficznym dyskursem epok

sredniowiecza 1 renesansu.

Btogostawione oczki blasku 1 wesela,

Skad amorek wyglada i1 tuczek napina,

Blogostawiony tuczek, strzalki i chtopczyna,

Co do mnie wowczas strzelit, ach! I dotad strzela. [2, s. 241].

Wymienione mikroobrazy, pomimo ze s3a kliszami, wypehiaja bardzo dobrze
swoja role, zwlaszcza w kontek$cie epoki. Jedng z wizytdwek epoki byla, jak pisat
Huizinga, ,,Biblia kultury erotycznej” — ,,Powies¢ o rozy” [9, s. 113]. Przez pryzmat tego
tekstu odczytywane sg rowniez motywy kwiatowe sonetow Mickiewicza. Dzigki temu
mozna wyjasni¢ nie tylko neoplatonistyczny charakter mitosci bohatera lirycznego do
abstrakcyjnego adresata, uciele$nionego w zbiorowym obrazie Laury, lecz takze

nami¢tno$¢ jako taka, zmystowo-erotyczne zabarwienie powiesci z odeskimi kobietami.

Kontekst rycersko-erotyczny w odeskim cyklu lirycznym  zashuguje
niewatpliwie na wieksza uwage. W naszym badaniu jest on tlem do konstruowania
obrazu Polaka w Odessie, okreslanego przez ramy pogranicza kulturowego,
graniczno$¢ egzystencji 1 transgresji mentalnej. Poludniowy okres zycia 1 tworczosci
polskiego romantyka to czas permanentnych zmian prowadzacych do specyficznych
form zachowania spotecznego zwigzanego z pelnionymi rolami, mimikry i
pbézniejszej dojrzatoéci. Sytuacja nie-domu zyskuje potezny potencjal pasjonarny,

ktory pozniej przybrat postac epickich arcydziet...
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A. T. MaanHoBcbKHii

AJAM MINKEBHUY: OCOBUCTICTD HA IIOI'PAHUYYI KYJIBTYP

Uu mano mepebyBanus B Ojeci MPUYMHHO-HACHTIJIKOBE 3HAYCHHS JJISI OCOOMCTICHOTO Ta TBOPYOTO
(hopMyBaHHS TIOJIHCHKOTO POMAaHTHKA? 3a CIOBaMH IOETA, I BiXa HIYOTO HE 3AIHUIINTH Yy MOTO Mmam’sTi i
YKOJTHUM YMHOM HE BIUIMHE Ha ioro maiOytHe. [Ipomanns 3 Omecoro — 1ie CBO€EpiHA BUTA/Ka, CIIOBHEHA
TITMOOKOTO CKENTHIIM3MY Ta po3uapyBanHs. [lacioHapHicte OnecH, 0 MOMIKMHYNA Ta Mi3HINIE BIIKHHYIA
MinxkeBuya, MoJIsITae y TOMY, IO LI€ MiCTO MOTJIO HE JIMIIE TPOJAEMOHCTPYBATH Yapu Ta BUTOHYEHICTb, ae i
MOTJIO CTaTH CBOEPITHUM OPIEHTUPOM YW HaBITh BUIPOOYBaHHAM Ui mojanbiunoi ouinku [lerepOypra sk
AQHTUTIPOCTOPY, TEOMETPUYHO CIUIAHOBAHOT'O, MOOY/I0BAHOTO HACHIIBHO.

KirouoBi ciioBa: KOpJIOH, €K3UCTEHITIa]bHA CHTYaIlisl, 00pa3HIiCTh, AaHTPOIIOJIOTIYHA MEPCIEKTHBA,
MeTPapKi3M.
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ADAM MICKIEWICZ: IDENTITY ON THE BORDER OF CULTURES

Summary

A. Mitskevich’s stay in Odessa is a biographical milestone that leads us to the problems of the
genealogy of texts, cultural frontier and the identity of a romantic poet in imperial society and an alien
mental environment.

One way or another, the period from the end of winter to November 1825 is indicative from the point
of view of the psychology of transitivity, fundamental instability and the sensation of flying, hovering above
the commonplace. The situation of inter-threshold, above and above the position in a rather traditionalist
society, of course, reflects the psycho-physiological status of the politically unreliable Polish poet. He
peculiarly mimics and appears in unexpected guises of a fluttering moth, a plucked flower, devoid of roots,
not tied to tradition, environment, life, and home in the broad sense of the word. Separation from the soil is
fundamentally different from the temporary shelter and the accompanying type of self-identification. He is a
stranger Odessa on several parameters, primarily political, national and cultural.

The situation of a gap, atrophy of the bright, with a tendency to subject-material figurative materialization,
emotional experiences, is aggravated by the play type of behavior. He consciously emphasizes his strangeness,
putting on the mask of his not-his own and consistently fulfilling his intended role.

Key words: border, existential situation, imaginary, anthropological aura, petrarchism.
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TOCTUHHICTDB B YKPAIHCBHKIHN JITEPATYPI HEPIIOI TIOJIOBUHHA
XIX CTOJITTS: PUTYAJI - AHTPOITIOJIOTTYHA MOJIEJIb —
KYJIbTYPHA YHIBEPCAJIIS

VY crarTi pO3rISIHYTO TOCTUHHICTD SIK PI3HOBH/L COLIaJIbHO-POJILOBOT MOBEAIHKY 1 SIK THUIT KOMYHIKAIi1
B YKpaiHCBKill JiTepaTypi nepioi noioBuHu XIX cromitrs. @eHOMEH TOCTHHHOCTI IOCTa€ peallizali€ero
¢inocodii mianory, 3ycrpiui A 3 [mwwum. TlpoaHanmizoBaHO pI3ZHOMAHITHI TPOSIBH 1€l KOMyHIKaIii B
JiTeparypi, MIJKPECIIEHO THTOMY Bary pHUTyally, aHTPOIOJIOTIYHOT MoJiesi ¥ KyJIbTYpHOI yHiBepcamii y
TBOpax. [IpocTexeHo CyMmMikHI 3 TOCTHHHICTIO NMPOSBU MOOYTOBOI MOBEIIHKH NEPCOHAXKIB, PI3HOMAaHITHI
AHTPOTIONIOTIUHI KOJH, CIeHapii. ['OCTMHHICTH MOCTae CBOEPITHOIO AHTPOIOTEXHIKOI, IO PETYIIoE
TOBCSIKJICHHE JKUTTS JIFOJIUHH, PUTYaITi3ye 11 COIialibHI BiTHOCHHH, PO3IOILISIE CTATYCHI POJIi.

Kuaro4oBi cji0Ba: aHTPOIIOINOTiS, TOCTHHHICTD, COI[IAIbHO-POJIOBA TIOBEIHKA, [HIIMIA, pUTyal.

Cepen Tak 3BaHMX aHTPOIOTEXHIK, IO MPE3EHTYIOTh JIIOJCHKY IOBEIIHKY

NepeOBCIM B €TOJIOTTYHOMY BHUMIpi 31 CTaOUIbHO-TWHAMIYHUM 3BUYAEBUM JIAJIOM,
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