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Summary

This article is a continuation of a previous research by the same author (On the Origin of the
Population of the Villages of Loshtonovka and Suvorovo in Ukrainian Bessarabia), in which an attempt to
show that the population of the Bessarabian villages of Loshtinovka and Suvorovo originates from the
village of Malomirovo in South-Eastern Bulgaria was made. The phonetic, morphological, syntactic, and
lexical proofs that were used in the previous article, are extended here by the data from the Atlas of the
Bulgarian dialects in USSR and personal observations. They not only confirm that the previous observations
of the author were correct but also show which other villages in Ukraine have dialects similar to the
macrodialect of Malomirovo, Suvorovo and Loshtinovka, as well as where their inhabitants could originate
from.
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Z ROZWAZAN NAD SYMBOLIKA ZIOL W IDIOSTYLU SERGIUSZA JESIENINA

Celem artykutu jest lingwistyczna analiza symboliki zi6t w idiostylu Sergiusza Jesienina. Materiat
badawczy stanowig oryginalne wiersze rosyjskiego poety. Metoda analizy semantycznej faczy si¢ w artykule
z metoda lingwokulturologicznego opisu materiatu jezykowego w polach semantycznych. Ziota rozumiane
sg jako subpole ,,ro$liny” w semantycznym polu znaczeniowym ,,przyroda”. Przedmiotem opisu staly si¢
m.in. nazwy: xoswsiis (0stnica), xynwips (trybula), xpanusa, max. W artykule oméwiony zostal problem
archetypéw symboli. Opisowi podlegaja stylistyczne S$rodki jezykowe pomocne w zobrazowaniu
poszczegbdlnych symboli ziél w idiostylu Jesienina. Wyrdznione zostaly m. in. symbole: metaforyczne,
metonimiczne, poroOwnania itp. Analiza pokazata specyfike i wyjatkowos¢ symboliki ziot w utworach
poetyckich Jesienina, wynikajaca migdzy innymi z ogromnej fascynacji poety przyroda.

Stowa kluczowe: poezja, semantyka, symbolika, idiostyl, metaforyka.

Wprowadzenie. Znacznym utrudnieniem w badaniach symboliki jest
wieloznaczno$¢ samego terminu symbol [6, s. 325]. W pracy symbol rozumiany jest
szeroko I 0znacza przedmioty, pojecia, wyobrazenia, przezycia kojarzace si¢ z innym

131



przedmiotem, pojeciem [Kop, s. 8]. Bez watpienia zgodzi¢ si¢ trzeba ze
stwierdzeniem, ze analizie symboliki towarzyszy¢ musi doktadna interpretacja [5,
S. 66]. W artykule analizujemy semantyczne zaleznosci z punktu widzenia
odpowiednio$ci nieprzenosnego 1 przenosnego (metaforycznego) znaczenia w

symbolu (uzupeknione interpretacja filologiczng) [13, s. 126].

Ziota w kulturze. Ziota byly znane ze swych wlasciwosci leczniczych juz w
starozytno$ci. Znalazly szerokie zastosowanie w medycynie ludowej. Aby uzyskaé
najskuteczniejsza moc ziot, nalezalo je zbiera¢ samotnie lub w towarzystwie, ale
koniecznie do wschodu stonca. Najbardziej wartosciowe, w stu procentach skuteczne
w dzialaniu uzdrawiajgcym czy tez magicznym byty rosliny zielne zbierane w noc
Iwana Kupaty [C/], 1. IV, ¢. 409].

W tekstach folklorystycznych (tj. legendach, podaniach, zagadkach, piesniach)
ro$liny, w szczeg6lnoSci lecznicze, nabierajg od samego poczatku znaczenia
symbolicznego opartego na dostrzeganiu podobienstw pomiedzy Swiatem przyrody i
swiatem ludzi. Poréwnanie cztowieka 1 rosliny jest charakterystyczne dla liryki
ludowej [CI, T. IV, c. 411]. W artykule zajmiemy si¢ analizg roslin, ktére mogg by¢
surowcem zielarskim, maja wlasciwosci lecznicze, przyprawowe, a czasami tez
trujace.

Symbolika ziot w idiostylu Jesienina. Przedmiotem analizy bedzie symbolika
nastepujacych roslin leczniczych pojawiajacych sie w tworczosci poetyckiej
Sergiusza Jesienina: xoeswib (0stnica) (3), kpanusa (3), max (3), kynwips (trybula) (2).
Ze wzgledu na ich whasciwosci lecznicze zwrdécono uwage rowniez na takie rosliny
jak: knen, npymnux (usa, semaa, eepoba) (wWierzba). W zebranym materiale poetyckim
trzykrotnie pojawity si¢ ziota: koswinw, kpanusa, max.

KoBbLib (0stnica). Roslina znana pod nazwg koewiib, ostnica pidrkowata
(pierzasta, Jana) od dawna stosowana byla do leczenia tarczycy oraz paralizu, a
dzisiaj traktuje si¢ ja gtownie jako rosling ozdobng. Rosnie na stonecznych 1 suchych

zboczach. W Polsce jest zaliczana do ginacej roslinnosci stepowej i znajduje si¢ pod
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Scistg ochrong. Roslina lubi stone podtoza. Tylko wiosng jest zielona, latem wysycha

[3, s. 574]. [1] JAporuynu TUCTOUKH, 3aKAYAIHCH KJIEHDI,

C 30J10TUCTBIX BETOK I10JIETENA MBUIb...
3alrymenu BEeTpbl, OXHYJ JIEC 3€JIEHbIH,

3amenTajcsi ¢ 3XOM BBICOXIIHI KOBBLIb... (Byps, 1914-1915) (Drgnety listki, zakolysaty
sie¢ klony, / Ze ztotawych galazek obleciat kurz... / Zaszumialy wiatry, jeknat las zielony, /
Rozszeptala si¢ z echem zeschnigta ostnica... Wszystkie polskie wersje tekstow Jesienina zawarte
w artykule stanowig przektady filologiczne sporzadzone przez autorke).

Fragment jest poetyckim opisem natury przed nastaniem niepogody. Stanowi
opis burzy w letni dzien, ktéra jawi si¢ jako dar dla umeczonych brakiem wody
roslin. Deszcz dla roslin jest ratunkiem od $mierci, warunkiem zycia. Realizm
zjawiska podkresla wilasciwa kolorystyka 1 dzwigk. Zielen, jako symbol nadziei,
zostaje wyeksponowana poprzez wyrazng opozycje kolorystyczng do blado-zoéttej z
powodu suszy rosliny. Poczatkowo stycha¢ drzenie lisci, potem szum klonow, a na
koncu — catego lasu. I7ei16 symbolizuje uptyw czasu, a ztote gatgzki odwotujg si¢ do
symboliki bogactwa (materialnego, ale przede wszystkim — duchowego).
Chrzescijanska interpretacja znaczenia zlota zwigzana jest z chwala, radoscia,
mito$cia, a ztota galgz to niesmiertelnos¢ [Kop, s. 496]. W tym fragmencie opisowi
podlega poczatek burzy, ktora symbolizuje niepokoj, przestrach przed majgcymi
nastagpi¢ zmianami w przyrodzie. S3 to zmiany nie tylko niszczace, ale i diugo
wyczekiwane, bo burza przynosi deszcz, a woda to zycie, odrodzenie [Kop, s. 477—
478]. Moc natury zaczyna si¢ objawia¢ stopniowo, od drgajacych lisci. Kotyszace si¢
na wietrze klony wywotuja zaniepokojenie, chociazby dlatego, ze drzewa te
Stowianie wschodni uwazali za szczgsliwe, a nawet Swigte. Sadzono je w poblizu
domu, przypisujac im uzdrawiajaca moc. Galazki wykorzystywano w obrzedach
Swietej  Trojcy, Zielonych  Swiatek, Bozego Ciata czy podczas
wschodniostowianskiego §wieta §wigtego Iwana. Swiecone gatazki klonu mocowano
nad drzwiami wejSciowymi, w katach izby, na oknach, pod t6zkiem, pod stotem,
przyozdabiano nimi ikony [C/], 1. Il, c. 508].

Czas trwania niekorzystnego stanu pogodowego (tutaj: suszy), prowadzacego do
$mierci roslin, doskonale obrazuje metafora peryfrastyczna (W artykule zastosowano

podziat metafor polskiego teoretyka literatury, H. Markiewicza, na metafory: peryfrastyczne (opisowe),
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ewokacyjne (skojarzeniowe), konfrontacyjne. Por. H. Markiewicz. Uwagi o semantyce i budowie metafory //

Studia o metaforze II. Z dziejow form artystycznych w literaturze polskiej / Pod red. M. Glowinskiego i

A. Okopien-Stawinskiej. Wroctaw: Ossolineum. PAN, 1983. S. 43-59.) 3awenmancs c¢ 2xom
8bICOXWIULL KOBbLIb..., przede wszystkim dzigki trafnemu sgsiedztwu czasownika
sawenmancs (niechcacy byt za dtugo, zadomowit si¢ w ciszy krajobrazu, pejzazu lub
tez zaczal wykonywac jakie$ ruchy — zwiastujace zmiany — zamiast wypala¢ si¢ na
stoncu w bezruchu) i rzeczownika echo, mogacego oznacza¢ interwencje w panujacy
tad, halas (por. gwarowe okreslenia echa: noconoc, eyn, omeonocox). Wsrod
rosyjskich wierzen ludowych znane jest to, ktore pozwala przewidywaé¢ pogode na
podstawie glosnosci echa. Gtuche echo zwiastowato ztg pogode, a wigc np. zblizajaca
si¢ burzg [CI, 1. V, c. 598]. Dzi¢ki animizacji (0poenyru aucmouku, 3axauanuce
KJeHbl, OXHYI Jlec 3eleHblil, 3auenmancs ¢ sxom) Opis burzy zyskuje na znaczeniu
przenosnym. Las moze symbolizowaé ziemig, co utwierdza w tréjwymiarowosci
obrazu poetyckiego [Kop, s. 189].

W analizowanym fragmencie wiersza roslina lecznicza koBbUTb symbolizuje:
niepokoj, strach przed naglymi zmianami; nadziej¢ (percepcja $wiata); lato (pory
roku); susze, szum (zjawiska przyrody); Smier¢ (zdarzenia losowe); cztowieka. Klon
natomiast symbolizuje: niepokoj, bezsilnos¢; swietos¢, szczescie (percepcja Swiata).
Archetyp symbolu (metaforycznego) ostnicy nalezy uzna¢ za ogolnokulturowy.

[2] O cropona koBBLILHOI MyILIH,
ThI cep/iy pOBHOCTBIO GIIM3Ka,

Ho u B TBOEH Tautcs ryme

CononuakoBas Tocka. (3a memuoii 2padvio nepenecuy, 1915-1916, 95) (Solnisko ‘obszar
bagienny, o znacznym zasoleniu wod’ [O, c¢. 664]; O kraju ostnicowej puszczy, / Jeste$ sercu réwnoscig

bliski, / Ale w twoim kryje si¢ gaszczu / Solniskowy smutek)
W peryfrastycznej metaforze O cmopona xoewinvhoti nywu... KoBeuTb Kojarzy

si¢ ze stronami rodzinnymi, matg ojczyzng, a jednoczesnie ze spokojem — za sprawa

roOwnos$ci, tj. rowninnego krajobrazu. RoOwniny symbolizowa¢é moga ludzi

zrobwnowazonych, opanowanych, rozumiejacych przyrode (sens istnienia).

Krzatanina, niepokdj, pospiech miasta staje si¢ widoczng opozycja do spokoju, ciszy,

stalo$ci, rownowagi wsi. Puszcza symbolizuje miejsce schronienia, takze ukrycia

smutku — solniskowego, czyli pochodzacego ze stonego podtoza (gleby). Poprzez
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hiperbolizacje smutku (so6l odnosi si¢ réwniez do znaczenia smutku) pojawia si¢
poetycki obraz smutku niepotrzebnego, destrukcyjnego z jednej strony oraz
,Zapobiegajgcego zepsuciu”, obdarowujacego pokora z drugiej strony [Kop, s. 399].
Laka traw, przeobrazajac si¢ w puszczg, posrednio przywotuje w pamigci symbol
ziemi, podtoza (gleby) [Kop, s. 190] oraz zycia — jak si¢ dalej okazuje — w pokorze.
W powyzszym cytacie pojawiajg si¢ nastgpujace symbole ostnicy: mata
ojczyzna, puszcza (las), ziemia (miejsce); zrOwnowazenie, spokoj; smutek; pokora
(percepcja $wiata); wielos¢, mnogos¢, zbiorowos¢ (liczba, wielko$¢). Poeta nie
zatrzymuje si¢ dtuzej na symbolice wlasciwosci uzdrawiajacych ostnicy (poza moca
uzdrawiania ludzkiego charakteru), jak gdyby nie byla ona dominujgca w
postrzeganiu rosliny. Archetyp symbolu (metonimicznego) ostnicy nalezy do

ogolnokulturowych.
[3] Yx He cka3 Jin B IpyTHHKE
JXuctb TBOSI U ObLIB,
Yro moa Beyep NyTHUKY

Hamentan koBblib? (Kpait met moii 3a6powenneiii, 1914, E 90) (Ckas ‘rodzaj ludowo-
poetyckiego podania, legendy, basni, narracji (prowadzonej przez gawedziarza, narratora,
opowiadajacego); uwazany za gatunek ustnej twoérczosci ludowej [O, c. 640]; Ilpymnux ‘krzew
wiklinowy’, wyraz gwarowy: syberyjski, nowogrodzki [CPHI", . XXXIII, c. 68]; Czy to nie basn w
wiklinie / O nieprawdzie i prawdzie, / Wieczorowa pora podréznemu / Wyszeptala ostnica?)

We fragmencie przedstawiono hiperbolizacje konca, $mierci rodzinnej wioski
spowodowang masowymi wyjazdami mtodych ludzi za chlebem (w poszukiwaniu
pracy, nauki itd.). Glebszy sens kryje si¢ w przeno$nym znaczeniu (stajagcym si¢
symbolem) pozegnania z domem rodzinnym, rodzinnymi stronami 1
umiejscowieniem tego miejsca w glebokiej pami¢ci. Naktadajg si¢ na siebie konce:
zycia wsi — dnia (wieczor) — opowieSci ludowej. Zarosla wiklinowe (iwowe)
symbolizowa¢ moga niedostepnos¢, ukrycie, zmyslenie, nieprawde, a sama wierzba
(iwa) — smutek, tesknote, Smieré [Kop, s. 459-460]. Ostnica symbolizuje tutaj: strony
rodzinne (miejsce); bajarza (osoba); cisze, spokdj; mrzonke, wymyst; wspomnienie
dziecinstwa (percepcja §wiata); $mier¢ wioski rodzinnej (zdarzenia losowe). Roslina
o wlasciwosciach leczniczych — uBa, symbolizuje: niedostepnos¢, ukrycie, nieprawde
(percepcja $wiata); smutek, tesknote (uczucia); Smier¢ (zdarzenia losowe). Archetyp

symbolu (metaforycznego) ostnicy jest ludowy.
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Obraz ostnicy w idiostylu Jesienina. Ostnica w poetyckiej twodrczosci
Jesienina pojawila si¢ trojkrotnie. Poeta postrzega rosling poprzez jej wyjatkowe
zdolno$ci do wysychania w $rodku lata, a takze — symbioze tej rosliny stepowej ze
stonym podlozem. Widzi ja jako ro$ling porastajaca rozlegle obszary stepowe,
tworzacg zaro$la 1 majacg wlasciwosci narracyjne, uaktywniajace si¢ pod wptywem
czestych wiatréw stepowych. Trzeba réwniez podkresli¢, Zze xoBbUIL zawsze jest
utozsamiana z miejscem dziecinstwa i wczesnej mtodosci, czyli z rodzinng wsia.

KpammBa (pokrzywa). Rownie wazny dla poety, sadzac chociazby po
czestotliwosci wystepowania w utworach poetyckich, jest pospolity chwast 1 roslina
lecznicza — pokrzywa. Pokrzywa w kulturze stowianskiej od poczatku traktowana
byla jak amulet, talizman chronigcy od wszelakich nieszcze$¢. Uwazano, ze to
pospolite zioto powstalo na skutek przeistoczenia si¢ w nig przekletych albo
grzesznych ludzi lub tez twierdzono, ze roslina wyrosta na miejscu ich kazni [C]I, T.
Il, c. 644]. Etymologicznie nazwa pokrzywa odwotuje do czasownikdéw pali¢, kituc,
piec, parzyé¢, tj. ‘ktu¢’ ze wzgledu na wloski parzace pokrywajace todyge i liscie
ro$liny [CH, . Il, c. 643].

[4] YnpIOHYIMCH COHHBIE OEpe3KH,
Pacrpenanu menkoBsie KOCHI.

(...) Y nuerns 3apocumiasi Kpanusa
OOpsigniiach APKUM NepJIaMyTpoOM
U, xauasicp, nemyer maaoBIUBO:

,,C 106pbiM yTpom!” (C 0obpeim ympom!, 1914) (Usmiechnety sie senne brzézki, / Roztrzepaty
jedwabne warkocze. / (...) Przy plocie zarosnieta pokrzywa / Wystroila si¢ jaskrawa masg perlowa / |,
kotyszac sie, szepcze figlarnie: ,,Dzien dobry!”)

Poetyckiemu opisowi podlega $wit, a wtasciwie chwila oddzielajaca noc od
dnia. Przepigkny obraz powoli budzacej si¢ z nocnego snu przyrody przepeiniony jest
nieczgsto odczuwang 1 obserwowang radoscig 1 spokojem. Pokrzywa, ktora we
fragmencie jest zaro$ni¢ta, na krotko przypomina o negatywnym znaczeniu ubostwa,
spustoszenia, ruiny, upadku, pustki [C]I, 1. I, c. 646]. Dominujagcym symbolem staje
si¢ jednak rado$¢, bogactwo, pickno ze wzgledu na przywotanie masy pertowej, w
ktorg wystroita si¢ roslina dzigki pierwszym promieniom stonecznym (metafora

peryfrastyczno-ewokacyjna ¥V naemnss sapocwas xpanusa | Obpsounace sapxum
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nepramympom) [Kop, s. 307]. Wktadajac w usta ozywionej pokrzywy stowa na dzien
dobry, poeta hiperbolizuje rado$¢. Dzigki zabiegowi animizacji powszechnie
spotykany, znany przede wszystkim z parzacych wlasciwosci chwast postrzegany jest
jako kobieta, ktora z kiotliwej, ztosliwej 1 butnej zamienia si¢ w zabawng, dowcipng
kokietke (#, kauasce, wenuem wanoeiueo).

U Jesienina pokrzywa przy ptocie symbolizuje przede wszystkim rodzinng wies,
czyli powszednio$¢, zwyczajno$¢ wystepujaca w opozycji do wysokiego nieba z
cieptym, jasnym stoncem, ktore wprowadza symbolike wzniosto$ci. Ziemia jest
obdarowywana odgornie dobrem plyngcym z nieba. Pokrzywa przedstawiona zostata
dwuaspektowo dzigki opozycji, mogacej utwierdza¢ w przekonaniu, ze
jednoznaczno$¢ w opisywanej przez poete rzeczywistosci jest tylko iluzjg. Domeng
owczesnego Swiata jest dwubiegunowos¢, niejednoznacznos¢. Pokrzywa symbolizuje
w analizowanym fragmencie: rodzinng wioske (miejsce); ubdstwo, spustoszenie,
ruing 1 pigkno, rados$¢, bogactwo; powszednio$¢, zwyczajno$¢ 1 wyjatkowos¢;
niejednoznacznos¢ (percepcja Swiata); dziewczyne kiotliwag i1 kokietke (cztowiek).
Archetyp symbolu (metonimicznego) pokrzywy jest ogdlnokulturowy, indywidualno-

autorski.
[5] 3a ropamu, 3a KeNTHIMHU JT0TAMHU
IIpotsiHynace Tpona 1epeBEHb.
Buxy nec u BeuepHee MmoJibIms,
N 006BuTHII KpanuBoii NJieTeHb.
Tam ¢ yTpa HaJ1 HEPKOBHBIMU TJIaBaMU
I'onyGeet HeOeCHBIH TIECOK,
W 3BeHUT NpUIOPOKHBIMH TpaBaMu

Ot o3ep BoasiHOUM BeTepok. (3a copamu, 3a scermvimu donamu, 1916) (Za goérami, za
z6Ottymi dolinami (za lasami) / Rozciagneta si¢ $ciezka wiosek. / Widze las i wieczorny ptomien, / | otulony
pokrzywa plot. / Tam od rana nad cerkiewnymi koputami / Blgkitnieje niebianski piasek, / I dzwoni

przydroznymi trawami / Od jezior wodny wiaterek.)
W poetyckim obrazie pojawil si¢ opozycyjnie ujety opis krajobrazu, z gérami 1

dolinami — co pozwala przenie$¢ czytelnika w inny wymiar rzeczywistosci. Caly
wiersz spaja przenikanie si¢ $wiata ziemskiego z niebianskim, ludzkiego z Boskim.
Gory symbolizowa¢ mogg statos¢, droge do nieba, raju, ale tez samotno$¢, wznioste

mysli oraz sfer¢ sakralng z racji bliskosci nieba [Kop, s. 100-101]. Poetycki
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krajobraz poeta odkrywa stopniowo, poczynajac od opisu najbardziej widocznych i
zarazem najwazniejszych symboli 1 konczac na opisie mniej widocznych, ukrytych
dla wzroku elementow, jak np. ptot porosniety pokrzywa.

Opis zbudowany jest na zasadzie opozycji — obok géry pojawia si¢ dolina, ktora
w tym wypadku w niewielkim stopniu zwraca uwage na utrat¢ gornolotnosci mysli,
glownie za sprawa barwnej charakterystyki [Kop, s. 68]. Zdlcien doliny (3a
arcenmuimu donamu) nie pozwala zapomnie¢ o jasnosci, $wietle, Swietosci, a takze —
bedac barwa lata i jesieni (dojrzate klosy i1 opadajace liscie) — uaktywnia¢ moze
symbolike ciaglosci zycia, zmiany jego formy [Kop, s. 506]. Nastepnie dzigki
metaforze ewokacyjnej Ilpomsnynace mpona depesenv pojawia si¢ symbolika drogi,
a wilasciwie drozki, $ciezki symbolizujacej podrdz, wedrowke utozsamiang z droga
zycia, poszukiwaniem prawdy, celow duchowych, istoty zycia [Kop, s. 331].
Ukazana zostata znikomo$¢ zycia mieszkancow wioski w odniesieniu do ogromu
kosmosu (co nie pomniejsza jej wartosci, tylko umiejscawia w Boskim wymiarze
Swiata, przestrzeni). Wystgpuje tutaj alegoria podrozy jako odpowiednika ludzkiego
zycia. W dalszej kolejnosci pojawia si¢ las wprowadzajacy symbolike ziemi, pustelni
[Kop, s. 189]. Wieczorny ptomien przypomina o zyciu duchowym, radosci
wewngetrznej; moze réwniez odsyta¢ do mysli o zbawieniu, szczesciu [Kop, s. 415—
416]. Przymiotnik wieczorny wzbogaca przedstawiony obraz poetycki o symbolike
konca — dnia, zycia, ktora zyskuje pozytywny wydzwigk dzieki §wiathu ptomienia.

Potem widzimy ptot porosnigty pokrzywa. Plot, podobnie jak gora, to rOwniez
przeszkoda — ta ziemska. Ponownie poeta umiejscawia zycie ludzkie w przestrzeni
kosmicznej. Pojawia si¢ pokrzywa, hiperbolizujaca przeszkody [CH, T. Il, c. 643] i
odsylajaca do pamigci o rodzinnej wsi, miejscu narodzin i dziecinstwa. Metafora
peryfrastyczna X obeumwiti kpanueoii niemensv Kojarzy si¢ czytelnikowi ze znang
wsrod ludu od dawna negatywng symbolika pokrzywy — zwiastujacg z powodu jej
nadmiaru — ubdstwo, spustoszenie, ruine, upadek, pustke [C/], 1. II, c. 646].

Pokrzywa symbolizuje tutaj: przeszkod¢ (rzecz); rodzinng wie$, miejsce
narodzin 1 dziecinstwa (miejsce); ubodstwo, spustoszenie, ruing, upadek (percepcja
$wiata). Archetyp symbolu (metaforycznego) pokrzywy jest ludowy.

138



[6] B Tom Kpaio, rje :keJiTasi KpanuBa
H cyxoii miiereHs,
IpuwTniaucs Kk Bep6aM CHPOTINBO

U30b1 nepeBenb. (B mom kpaio, 20e acenmas xpanusa, 1915, E 96) (W tamtym kraju,
gdzie zélta pokrzywa / | suchy plot, / Przytulily si¢ do wierzb sieroco / Chaty Wiosek.)
W metaforze peryfrastycznej B mom xpaio, 20e swcenmas xpanusa | U cyxoii

niemens Pojawia Si¢ poetycki obraz zotej pokrzywy zawierajacy nietypowa
symbolike zoicienia — susza, brak zycia, $mier¢ (rosliny). Jest to symbol autorski,
indywidualny utworzony przez poet¢. Pokrzywa symbolizuje zapewne ubdstwo,
opustoszenie i dodatkowo — za posrednictwem przymiotnika zéfta — ogromny smutek,
a nawet Smier¢. Brak nadziei posrednio moze wigza¢ si¢ z brakiem wody
warunkujacej zycie. Do hiperbolizacji suszy, $mierci przyczynia si¢ metafora
ewokacyjna cyxoii niemenn. Plot, ktory nabiera znaczenia granicy oddzielajace;
prywatnos¢, intymnos¢ od ogotu jest zniszczony, wysechl, pomimo ze w zasadzie
jako rzecz martwa nie wykazuje symptoméow zycia.

Poeta opisuje opuszczone domostwa, uzywajac kolejnej metafory
peryfrastycznej, opisowej, z ktorej wynika, ze wierzby — moggce symbolizowac
bezdomnos¢ [Kop, s. 459] — przejmujg opieke nad osieroconymi chtopskimi chatami.
Pokrzywa symbolizuje tutaj: ubostwo, opustoszenie; smutek (percepcja $wiata);
susze, brak zycia, $mier¢ (zdarzenia losowe). Wierzba symbolizuje: bezdomnos¢
(percepcja $wiata).Archetyp symbolu (metonimicznego) pokrzywy jest ludowy i
ogolnokulturowy.

Obraz pokrzywy w idiostylu Jesienina. Pokrzywa w wierszach Jesienina
wystepuje czesto ze wzgledu na umiejscowienie jej w pamigci jako symbolu
rodzinnej wioski. Kpanua przywotuje skojarzenie ze zwyczajnoscig, pospolitoscia,
normalno$cig zycia, a nie — jak by mozna bylo przypuszcza¢ — zyciowymi
przeszkodami. Wrecz przeciwnie, mozna odnie$¢ wrazenie, ze ta roslina powinna by¢
nieodlgcznym elementem krajobrazu. W promieniach stonecznych, mienigc si¢ w
kolorach zieleni 1 bieli, upodabnia si¢ nawet do perty. Ze wzgledu na to, ze pokrzywa
zawsze umiejscawiana jest obok plotu, a wiec przeszkody, bariery, moze
symbolizowa¢ pozytywng determinacj¢ w pokonywaniu przeciwnosci.

139



Mak (mak). Mak zdaje si¢ by¢ niezwykle waznag ro$ling w rzeczywistosci
postrzegane] przez Jesienina. Roslina ta byla znana od dawna ze wzgledu na jej
nasiona dostarczajace oleju. Z soku ro$liny przygotowywano lekarstwo nasenne
[CAP, T. IV, c. 18]. Mak od najdawniejszych czaséw stosowany byl w medycynie i
magii. Makowki, poswiecone w kosciele w dniu Matki Boskiej Zielnej, wktadano do

kotysek ptaczliwych dzieci [4, s. 109].

[7] benasi cBUTKa W ajblil KylIak,

PBy 51 no rpsiikam 3apaeBuIniicsi MakK.
I'pOMKO 3BEHUT 3a CEJI0M XOPOBOJ,

Tam oHa, TaM OHA IIECHHU IIOCT.

(...) benas cBuTKa U anblif KyIIak,

PBy s 1o rpsiikam 3apjeBlIHiics MaK.

MaxkoM BJII0OOJIEHHOE cepane uBeETeT,

Tosnbko He MHe OHa TiecHH moeT. (benas ceumka u anviii Kywar, 1915) (Ceumxa unu
ceuma — rodzaj rosyjskiego, ukrainskiego lub biatoruskiego stroju ludowego [BAC, c¢. 389]. W
dialekcie ortowskim, katuzskim: koszula [CPHI', T. XXXVI, c. 303]; Kymak — pas zwykle z
szerokiego dlugiego kawalka materiatu lub sznurka [BAC T1. V, c. 1914; CAP, 1. Ill, c. 1104]; Biata
sukmana i purpurowy pas, / Rwe z rabatek zaczerwieniony mak. / Glosno dzwieczy za wsig korowod, / Tam
ona, tam ona pie$ni $piewa / (...) Biata sukmana i purpurowy pas, / Rwe z rabatek zaczerwieniony mak. /
Makiem zakochane serce kwitnie, / Tylko nie dla mnie ona pie$ni $piewa.)

Kolorowy orszak taneczny byl nieodtgcznym elementem zabaw 1 obrzedow
ludowych; czesto wigzat si¢ z obchodami jakiego§ $wigta ludowego. Tanczacy
korowodd 1 zrywanie kwiatow maku wprowadza symbolike trudnosci, przeszkod w
zdobywaniu serca dziewczyny, chociazby dlatego, ze korowody odbywaty si¢ po to,
aby co$ lub kogo$ majacego ogromng moc przekona¢ do shuszno$ci whasnej prosby —
o deszcz, stonce, zdrowie, zycie itp. Przekonywano, btagano $piewami bostwa, silty
przyrody, Boga itp. Cytowany powyzej fragment wiersza, stylizowany na poezj¢
ludowa, pochodzi z wczesnego okresu tworczosci Jesienina. W rosyjskich piesniach
weselnych dziewczyne porownuje si¢ do kwiatow maku (kpacra kax maxos yeem).
Stowianie wschodni mieli w zwyczaju makiem czy tez kwiatem maku nazywac
oblubienice [C/, T. lll, c. 173]. Zrywane kwiaty maku symbolizujg marzenia, mysli o
ukochanej dziewczynie. Nie sposob poming¢ jednak symboliki czerwieni, ktora moze

w tym przypadku odnosi¢ si¢ do cierpienia i ofiary miodzienca nieszczgsliwie
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zakochanego [Kop, 55-56]. W opisie poetyckim czerwien ulega hiperbolizacji — jest
obecna w kwiatach maku, kolorze paska oraz okresla natezenie uczucia.

W metaforze peryfrastycznej Makom enrobnennoe cepoue yeemem pojawia si¢
symbolika maku, ktorg nalezy powigza¢ z radoscia, stoncem (kwiat maku to lato)
[Kop, s. 218], a takze — z uwagi na czerwien — uaktywnia si¢ symbol mitosci [Kop,
S. 57]. Z nastgpujacego dalej kontekstu (Tonvko ne mre ona nechu noem) wynika, ze
poeta odwoluje si¢ do negatywnego znaczenia maku — zmartwienie, cierpienie z
powodu braku wzajemnos$ci [Kop, s. 218]. Taka budowa wiersza, w ktérej zostaje
zestawiona na poczatku pozytywna, a na koncu negatywna symbolika, rowniez ma
swoje zrodta w pieSniach ludowych. Mak w tym fragmencie utworu symbolizuje:
ukochang, oblubienice (cztowiek); czerwien (kolor); mito$¢; rados¢ (uczucia);
zmartwienie,  cierpienie, ofiara (percepcja S$wiata). Archetyp symbolu
(metaforycznego) maku nalezy uzna¢ za ludowy i ogélnokulturowy.

[8] He ruerer HEmMast MIIEUHOCTb,
He TpeBoxUT 3BE€31HBIN CTpax.
[TosroOun st MUp ¥ BEUYHOCTb,
Kak ponurensckuii ouar.

Bce B HUX 61arocTHO U CBATO,
Bce tpeBoxkHOE CBETIIO.

Iiiemer pasiHbIil Mak 3aKaTa

Ha osepnoe crekno. (He manpacno oynu sempot, 1917) (Puameii — karminowy, krwawy,

jasnoczerwony, purpurowy, karminowy. [O, c. 597]; Nie gniecie (dreczy) niema mlecznoéé, / Nie trwozy
gwiezdny strach. / Polubitem pokoj i wieczno$é, / Jak ognisko rodzinne. / Wszystko tam blogie i swigte, / Wszystko

trwozne jasne. / Pluska czerwony (krwawy) mak zmierzchu / Na szklo jeziora.)
Metafora ewokacyjna mak 3axama staje si¢ czytelna, jesli wzigé pod uwage date

napisania wiersza, rok 1917 — po zakonczeniu rewolucji lutowej w Rosji (o wybuchu
rewolucji pazdziernikowej jeszcze nie myslano). Napigcie przedrewolucyjne ustato,
nastgpita ulga, spokdj, oczekiwanie na rezultaty przetlomowego wydarzenia.
Spojrzenie w gwiazdy juz nie drgczy. Mak zachodu stonca wnosi symboliczng
semantyke pickna konczacego dzien (zachodu), a zarazem — optymizmu po
zakonczeniu przewrotu. Czerwien, a wlasciwie karmin czy tez purpura, przywotuje
pamiec¢ o krwi, czyli niedawnych krwawych wydarzeniach, przypominajac o pigknie

poprzedzonym cierpieniem, ofiarg [Kop, s. 55 i s. 217]. W obrazie poetyckim
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czerwien przechodzi w niebieski odcien jeziora, uaktywniajgc semantyke spokoju i
harmonii [Kop, s. 27]. Spoko6j hiperbolizuje metafora ewokacyjna ozeproe cmexno
oparta na podobienstwie koloru i blasku, sygnalizujac nieruchomosé, gtadkos¢,
rownos$¢ powierzchni, a takze — lekko$¢, jasnos¢ mysli. Poprzez odniesienie wod
jeziora do szkla zniwelowane zostalo skojarzenie wody z symbolika niestato$ci,
zmiennos$ci czy niebezpieczenstwa (wynikajagcego z ogromnej glebokosci) [Kop,
S. 475]. Mak w tym fragmencie symbolizuje: optymizm, spokdj, harmonig¢; ofiare
(percepcja $wiata); krew (rzeczy). Archetyp symbolu (metonimicznego) maku jest
tutaj ogolnokulturowy.

Obraz maku w idiostylu Jesienina. Mak zwrocit uwage poety przede
wszystkim ze wzgledu na rzucajacy si¢ w oczy czerwony kolor kwiatdéw,
ukazywanych w opozycji kolorystycznej np. do niebieskiej wody jeziora. Kwiaty
ro$liny pomagaja wyrazi¢ pigkno zachodzacego slonca, sit¢ uczucia. Jesienin nie
zapomina o usypiajacych wiasciwosciach ziarenek makowych, ktorych symbolike
wykorzystuje, aby zilustrowaé pickno ciszy, nocy. Kolejne znaczenie maku
omoOwione zostanie ponizej, gdyz pojawia si¢ razem z symbolikg trybuli,
wystepujacej w wierszach Jesienina dwukrotnie.

Kynsips (trybula). Kynsips jest rosling zewnetrznie podobng do marchwi, a
smakiem przypominajaca seler, pietruszke lub anyz. Wykorzystywany jest w
gastronomii, przede wszystkim jako roslina satatkowa. W medycynie ludowe;j
stosowany jako lekarstwo w leczeniu nerek, drog oddechowych, pecherza
moczowego. Nalezy do wczesnych roslin miododajnych, daje nektar. Wiosng stodkie
todyzki tej rosliny stanowig ulubiony przysmak dzieci w guberniach: penzenskiej,
tambowskiej, katuzskiej, nowosybirskiej, kurskiej, moskiewskiej, tulskiej [BAC, 1. V,
c. 1853; CPHI, 1. XVI, c. 105].

[9] 3amo0yrock, 3ariasKych U

Ha neBuubto kpacorty,

(...) B Tepem TeMHBlIii, B Jiec 3eJIeHBII,
Ha menkoBbI KynbipH,

YBeny Te0si M0 CKJIOHBI
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Briots 10 MakoBoii 3apu. (Temua nouenvka, ne cnumcs, 1911) (Tepem — poddasze (dawniej:
swietlica) w ksztalcie wiezy, baszty, nadbudowane nad strychem w XVII-wiecznych patacach carskich i
dworach bojarskich; najwyzsza kondygnacja przeznaczona wytacznie dla kobiet (CAP, . VI, c. 100). Owa
nadbudoéwka zazwyczaj byta wyodrebniona od reszty budynku wysokim malowniczym dachem. Mieszkaty
tam (zwykle w zamknigciu, pod kluczem) kobiety z carskich lub bojarskich rodzin [BAC, 1. XV, c. 322]; Czy
zachwyce sie, czy zapatrze si¢ / Na dziewczeca urode, / (...) W terem ciemny, w las zielony, / Na jedwabne trybule, /

Uprowadze cie pod stoki (g6r) / Az do makowej zorzy.)

Kolorystyka w tym fragmencie zmienia si¢ stopniowo — poczawszy od czerni,
ciemnosci nocy, poprzez zielen lasu, az po czerwien maku — wiodac podmiot liryczny
od niepewnosci, poprzez nadzieje na przyjemnos¢, az do realizacji marzen. Metafora
ewokacyjna Ha wenxosvr xynvipu przywodzi symbolike postania delikatnego,
elastycznego, puszystego, a wiec wygodnego oraz posrednio by¢ moze odwotuje si¢
do symboliki miodu i1 nektaru, poniewaz powszechnie trybula uznawana byla za
rosling miododajng, z ktérej pozyskuje si¢ nektar (stodki smak todygi) [FAC, T. V,
c. 1853]. Wyzej wspomniane napoje wprowadzaja do obrazu poetyckiego symbol
pelnego szczes$cia, najwyzszego dobra ziemskiego 1 niebianskiego, wiecznej
szczesliwosct [Kop, s. 226]. Jednak postanie, poprzez umiejscowienie w teremie,
staje si¢ symbolem odosobnienia, prywatnosci dwojga ludzi lub tez przeznaczenia,
poniewaz w takim pomieszczeniu dziewczyna czekata na oblubienca pod kluczem, a
takze — symbolem pigkna dziewczyny wynikajagcym réwniez z faktu wysokiego
urodzenia (kazda wybranka jest jedyna jak carowa, ksiezna itp.). Las w dalszym
kontekscie przywodzi symbol wolnosci jako opozycji do zamknigcia w
pomieszczeniu. Nieprzypadkowo pojawia si¢ w tym fragmencie rOwniez mak stajacy
si¢ symbolem snu, marzenia [Kop, s. 217].

Kolejna ro$lina lecznicza pojawia si¢ tutaj posrednio poprzez porOwnanie
kolorystyczne wieczornej zorzy do maku, a wlasciwie do makowego koloru
symbolizujacego dojrzatos¢, mitos¢, rozkosz [Kop, s. 217]. Kwiat maku poprzez
intensywno$¢ barwy, oddziatujaca na zmysty, odnosi si¢ do znaczenia pigkna,
powabu. Przymiotnik makowy odwotuje si¢ rowniez do motywowanej wieloScig
ziaren w makowce, ich mocg 1 usypiajacymi wlasciwosciami symboliki zwigzanej ze
snem, tj. ciszg 1 zapomnieniem, ktére daje nam odpoczynek nocny [Kop, s. 218;

CAP, 1. IV, c. 18]. Hiperbolizacji ulega ciemnos$¢, noc dzigki trafnemu zestawieniu
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00 Mmaxoeou 3apu, poniewaz zorza wieczorna rowniez symbolizuje noc. Las
przywotuje takze znaczenie ciemnos$ci oraz ukrycia [Kop, s. 189], a poprzez zielony
kolor daje tez nadziej¢ na spelienie najskrytszych marzen. Gory, ktore pojawily sie
w tym obrazie poetyckim, wnosi¢ moga podwojng symbolike — z jednej strony
wieczne] mtodosci, radosnego wypoczynku i z drugiej strony — znaczenie bariery
oddzielajacej ludzi od krainy czaréw, marzen [Kop, s. 101]. Trybula symbolizuje w
powyzszym fragmencie: wygodne postanie (rzeczy); midd, nektar (napoje); pelne
szczescie, wieczng szczeSliwos¢, najwyzsze dobro =ziemskie 1 niebianskie;
wylacznos¢, odosobnienie, prywatnos¢, trafno§¢ wyboru; przeznaczenie, wolnos¢
(percepcja $wiata); sen, marzenie (stan), noc (czas, zjawisko przyrody); dziewczyne,
oblubienice (cztowiek). Mak ujawnia symbolike: ciszy, zapomnienia; pickna,
powabu, dojrzatosci (percepcja Swiata); mitosci, rozkoszy (uczucia); ciemnosci, nocy
(czas, zjawisko przyrody). Archetyp symbolu (metonimicznego) trybuli nalezy uznac

za indywidualno-autorski.

[10] Marymika B KynaneHuiy 1o jiecy Xoauia,
bocas, ¢ moaTeikamu, 1o poce 6pouia.
TpaBbl BOpo:kOMHBbIE HOTH €il KOJ10J1H,

IMaakana poaumasi B KynbIpsix ot 6osmm. (Mamywka ¢ Kynanvnuyy no necy xoouna, 1912)
(Matuchna w przeddzien $wieta Kupaly po lesie chodzita, / Boso, potykajac sie, po rosie brodzita. / Ziola wrézebne
nogi jej kluly, / Plakala droga w trybulach z bélu.)

Nazwa xynsipe pojawia si¢ we fragmencie wiersza zawierajagcym opis obrzedu

poprzedzajacego S$wigto Iwana Kupaly (Swigtego Jana). Etymologia nazwy
Kynanonuya, ‘Swigto obchodzone na terenie Stowianszczyzny Wschodniej 23
czerwca’, odnosi nazw¢ wlasng do czynnosci kapieli, majacej w owym dniu
wlasciwosci  uzdrawiajace, oczyszczajace ciato czlowieka, obdzielajagce go
zdolno$ciami nadprzyrodzonymi. Jest to stowianskie swigto poganskie obchodzone
na terenie guberni: kostromskiej, archangielskiej, pskowskiej, permskiej, wiackiej
[CPHI', 1. XVI, c. 97]. Wedlug wierzen ludowych ziota zbierane w tym dniu miaty
najwicksza moc, byly najskuteczniejsze. TpaBel BopoxOuHble (ziota wrdzebne)
symbolizuja: duzg wartos$¢ (znaczenie), waznos¢, wage. Kynsips symbolizuje: magie,

czary, wlasciwosci nadprzyrodzone (percepcja $wiata; wierzenia, zaklecia), wrogos¢
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do cztowieka, wysitek, trud zrywania, po§wigcenie, wyrzeczenie (percepcja swiata);
Kupalnice (obrzgd ludowy). Archetyp symbolu (metaforycznego) trybuli jest ludowy.

Obraz trybuli w idiostylu Jesienina. Kyneips postrzegany byt przez Jesienina
jako roslina zwigzana z magig, czarami. Dostrzegat rowniez jej walory smakowe.
Uwage poety zwrdcilty delikatne, migkkie, pokryte puszkiem li§cie trybuli, co stato
si¢ podstawg poréwnania do wygodnego postania.

Uwagi koncowe. Podsumowujac nalezy stwierdzi¢, ze w tworczosci poetyckiej
Jesienina ziota odegraty kluczowe znaczenie przede wszystkim w poczatkowym
okresie tworczosci, zwigzanym z pobytem w rodzinnej wsi Konstantinowo, potozone;j
nad rzekg Okg. Opis symboliki roslin zielnych zwigzany jest z wieloma wierzeniami 1
obrzgdami ludowymi, np. zrywanie roslin podczas Kupalnicy, uczestnictwo w
korowodach. Ciekawa jest symbolika zi6t wynikajaca z aspektow kulturologicznych
(mepem memmwiir). Nierzadko poeta wzoruje si¢ na ustnych piesniach ludowych,
legendach itp., stad np. przedmioty niecozywione posiadajg cechy istot zywych.
Analiza symboliki roslin zielarskich wykazata, ze czesto kojarzone sa z miejscem
dziecinstwa 1 wczesnej mlodosci, stajac si¢ ich symbolami (cmopona roewvirvHOl
nywu, B mom xparo, 2de sxcenmasn kpanusa). Do opisu poetyckiego roslin Jesienin
wykorzystuje leksyke gwarowa, uzywa nazw zwyczajowych roslin (npymmuux,
semaa). Mozna zauwazyC, ze postrzeganie roslin, ich symbolika zalezy m.in. od
zjawisk spoteczno-politycznych (posineiii max 3akama), pory roku i dnia (ssicoxuuui
K08bLIb, 3apocutas kpanusa | Obpsounace apkum nepiramympom), Nastroju podmiotu
lirycznego (Maxom enobnennoe cepoue yeemem).

Jesienin z tatwoscig taczy magie, wzniosto$¢ natury z rzeczami pospolitymi,
powszednio$cig (opis budzacego si¢ $witu widziany oczami pokrzywy —
dziewczyny). Nalezy stwierdzié¢, ze specyfika symboliki zi6t w utworach poetyckich
Jesienina wiaze si¢ z niezwykla plastycznoscig, barwnos$cig przedstawionych
obrazow poetyckich, co pozwala zobaczy¢ barwy natury, uslysze¢ jej dzwigki,

niekiedy poczu€ jej zapach 1 obdarzy¢ ja okreslonym uczuciem.
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Monanrta Kyp-Kononosnu
PO CUMBOJIIKY HIJTIOHINUX TPAB B ITIOCTUJII CEPI'ISI ECEHIHA

Meta craTTi — JIHTBICTHYHUEN aHami3 CHUMBOJIKM Inonux TpaB B imioctmm Cepris €ceHiHa.
Marepian aius aHanizy — ()parMEeHTH MOSTUYHUX TBOPIB moera. MeToi CEeMaHTUYHOTO aHalli3y B CTaTTI
MMOETHYETHCSI 3 METOIOM JIHTBOKYJIBTYPOIIOTIYHOTO OIMCY MOBHOTO Marepiany B (DyHKIIOHATBHO-
CEMaHTHYHUX ToJsiX. L{iTromi TpaBu penpe3eHTyoTs Cyonoe ,,pocnuHn’’ Y (yHKI[IOHATHHO-CEMaHTUIHOMY
moJi ,,ipupoja”’. [IpenMeToM aHalti3y CTalld Ha3BU KOBbLIb, KVNbIPb, KPANued, Max. Y CTaTTi 00rOBOPIOETHCS
MMUTaHHS apXETUITiB CHMBOIB. OTHCY MiANal0ThCA CTHITICTUYHI MOBHI 3aCO0H, IO JOMTOMAraloTh 300pa3uTi
OKpeMi CHMBOJH IUTIOMUX TpaB B imioctwm €ceHina. BumineHo, Mix iHIINM, CHUMBOJHU: MeTadOpPHUYHI,
METOHIMIUHi, TOPIBHSHHS TOIIO. AHaNI3 MOKa3aB crenr(iky i BUHATKOBICTh CUMBOJIKM LIUTIONIMX TPaB y
MOETUYHHUX TBOpax €CceHiHa, 10 € HACIIAKOM HaJ3BUYaHHOT 3aKOXaHOCTI TIOETa y MIPUPOAY.
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REFLECTIONS ON SYMBOLISM OF HERBS
IN THE IDIOSTYLE OF SERGEI YESENIN

Summary

The aim of the article is a linguistic analysis of the symbolism of herbs in the idiostyle of Sergei
Yesenin. The research material is the original poems by the Russian poet. The method of the semantic
analysis in the article is combined with the linguistic and cultural method of linguistic material description in
semantic fields. Herbs are understood as subpoles of ,,plants” in the semantic field of the meaning ,,nature”.
The subject of the description covers such words as: stipa (koswsuis), chervil (kynoips), nettle (kpanusa),
poppy (max) and others. The article discusses the problem of archetypes of symbols. Stylistic language
means of illustrating individual symbols of herbs in Yesenin’s idiostyle are described. Among other symbols
distinguished in the research are metaphorical, metonymical, those of comparison, etc. The analysis showed
the specificity and uniqueness of the symbolism of herbs in Yesenin’s poetic works, resulting, inter alia,
from the poet's great fascination with nature.

Key words: poetry, semantics, symbolism, idiostyle, metaphor.
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