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CZY ISTNIEJE DEFINICJA
CZELOWIECZENSTWA? POETYKA
MONODRAMOW JEWGIENIJA
GRISZKOWCA

Tekst artykutu poswigcony jest sposobowi widzenia $wiata przez autora i
aktora dramatu w jednym. Opisywanymi przeze mnie tytutami sg Jak zjadlem
psa 1 Jednoczesnie Jewgienija Griszkowca, w ktorych zachodzi ta niezwykta
zbiezno$¢ osob pomystodawcy i wykonawcy. Dramaturg wiele miejsca poswieca
tematowi istnienia jednostki ludzkiej i opisowi otaczajgcego ja $wiata. Probuje
charakteryzowad ten $§wiat jako przynalezny cztowiekowi poprzez kanonizacje i
mitologizacje¢. Teksty monodram zawierajg rowniez wiele interesujacych faktow
z 7zycia artysty.

Stowa kluczowe: teatr jednego aktora, monodramaturgia, nowy teatr w Rosji,
egzystencjalizm w teatrze wspotczesnym, J. Griszkowiec.

Jewgienij Griszkowiec to mato znany w Polsce dramatopisarz, aktor
irezyser sztuk teatralnych oraz literat, tworzacy w poetyce ponowo-
czesnosci. Mimo dosy¢ niktego wplywu tego znamienitego przedstawi-
ciela rosyjskiej ,,nowej fali” na kulture polska w maju 2016 r. w Nowym
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Teatrze im. Witkacego w Stupsku odbyla si¢ premiera spektaklu o nim
pt. Jewgienij Griszkowiec w rezyserii Tomasza Leszczynskiego [Premiera
spektaklu — Jewgienij Griszkowiec, rez: Tomasz Leszczynski, ,,Allevents.
in”]. Ponadto datowany na marzec 2012 r. monodram tukasza Matusz-
ka Russkij Ostrov czerpat z motywow utworu Griszkowca Jak zjadtem
psa. Sztuke przedstawiono na deskach Teatru w Kasztelu w Kasztelu w
Szymbarku. Podobnie wzoruja si¢ na przywolanym tworcy przedstawi-
ciele dramatu rosyjskiego, aktorzy, rezyserowie i performerzy. Poni-
zej przytacza si¢ jedng z opinii, zamieszczong na portalu www.rulit.me:
,»C EBrenuns ['pumikoBua <...> HauMHAETCS HOBAsI ApaMa, HECMOTpsI Ha TO,
YTO OH PE3KO OT/AENSACT ceOst OT ATOTo TeueHus. Ho mMeHHo ero crekrax-
T, Tpexie Bcero ,,Kak st chen cobaky”, co3/anu HOBYIO 3CTETUYECKYIO
KOHBEHIIMIO — HOBBIH THI OTHOLICHUN MEXKIY ApPaMaTyproM M akTepoM,
MEXIy TeaTpoM M 3pHUTENIeM, MEXKIy aBTOPOM H SI3BIKOM. MIHBIMU clToBaMU
— HOBYIO MHTOHAIUIO. HOqupKHyTO CKpOMHas U HCHaBA34YMUBas MHTOHA-
LU HEMTOCPEICTBEHHOTO OOIICHHSI CO 3pUTEIeM, 3ByJalias B MOHOJIOTax
I'punikoBua, TMIIEHHOTO AKTEPCKOM O3Bl U aKTEPCKOM TUKIWH, Ha [T1a3aX
MOA0MPAIOIIETO CI0BA K TOMY, YTO OH ITBITACTCS BHIPA3UTh, OKa3aiach TOM
CeHcaIuel, KOTopasi IPUHECIA €My, aBTOpY, IIOCTAHOBIIUKY U HCIOJIHU-
TEITI0 CBOUX TEKCTOB, TPO(ECCHOHATBHOE TIPHU3HAHUE U (PAHTACTUICCKUH,
maccoBbIif ycrex” [,,Russkij Ostrov” — monodram w wykonaniu tuka-
sza Matuszka, 24.03.2012R., ,,Muzeum Gorlice”]. Najpopularniejszymi
utworami Griszkowca w Polsce sg: Jednoczesnie (OgaoBpemenHo, 2004)
1 autobiograficzne Jak zjadtem psa (Kax st cben cobaky, 2003), pierwszy
utwor dramaturga, ktory jednoczesnie zyskat w Rosji najwigekszy rozglos.
Wtasnie na podane tytuly najczesciej powotujg si¢ znawcey tworczosci au-
tora. Co sprawia, ze zar6wno proza, jak i dramaty popularnego rosyjskie-
go performera wptynety w tak duzym stopniu na ksztattowanie si¢ opinii
o nim u innych rezyseréw i aktorow teatralnych, czy chociazby u oczaro-
wanej nim w latach 2000-ch rosyjskiej publiki i przedstawicieli krytyki
teatralnej?

Najbardziej interesujacym aspektem przywotanych spektakli jest we-
dlug mnie kwestia jednosci autora, aktora, scenarzysty, dramaturga, rezy-
sera 1 wszystkich innych osob, zwigzanych z produkcja teatralng. Funkcje
te kumuluje w sobie wowczas okoto 30-letni, mtody, rozpoczynajacy ka-
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rier¢ aktorska czlowiek — Jewgienij Griszkowiec. Cata swoja sztuka stara
si¢ pokazaé, ze wlasnie jest przede wszystkim cztowiekiem, a nie aktorem
czy rezyserem przedstawienia. Zwlaszcza w spektaklu Jak zjadlem psa,
jako swoim pierwszym, programowym utworze scenicznym monodrama-
turg wiele méwi o powodach, czy raczej odstonach cztowieczenstwa [E.
I'pumkosent. Kak s cven cobaky (monHas BHacoBepcus criekTaxis, 2003
r.]. Wlasnie tej cechy szuka on w pijanstwie, rosyjskim zyciu rodzinnym,
pracy, stuzbie wojskowej, $mierci <...>. Wazng role gra w tym spektaklu
réwniez zmienno$¢ osobowosci ludzkiej. Artysta czgsto poréwnuje realne
przejawy tych nieodtacznych czesci zycia wspotezesnego cztowieka do wy-
obrazen spotecznych o nich. Pod wyobrazeniami spotecznymi rozumiane
sa wszelkie przejawy tworczos$ci artystycznej cztowieka, m.in. wplecione
fragmenty utworéw muzycznych, bajek dziecigcych, jako stereotypowych
przejawdw zycia ludzkiego. Autor oczywiscie gloryfikuje prawdziwg for-
me zycia, cho¢, przez przekore, zdaje si¢ doceniac tez sztuke i wyobrazni¢
ludzkosci na zawsze zamknigtag w wytworach jego rak i umystu.

Symptomem poszukiwania czlowieczenstwa w hipotetycznym zy-
ciu bohatera dramatow jest poszukiwanie przez autora-aktora szczescia.
W Jak zjadlem psa wspomina on telewizyjne bajki z dziecinstwa, pierw-
sza mitos¢, szkote, zabawy zimowe na podworku. Interesujace, ze szcze-
$cie zawsze konczy si¢ tam, gdzie zaczyna si¢ panstwo, czyli jaki$ na
wpot mitologiczny koncept, w ktorym mieszcza si¢ i szkota, i nienawi-
dzaca wszystkich nauczycielka, i armia, i stuzba na Rosyjskiej Wyspie
na Oceanie Spokojnym, zadana przez komendanta. Wigc wszystko to, co
niekoniecznie podmiot dramatu chce, ale jednak musi w zyciu robi¢.

W kontekécie armii najwazniejszym wydaje si¢ autorowi rytuat.
W nim jest pigkno, ale funkcjonuje réwniez nuda, pewien pierwiastek
szczescia lub pecha (urodzi¢ sie w Rosji 1 by¢ jej obywatelem, by moc
wstapi¢ do armii i tez w niej stuzy¢) itp. Rytuat pojawia si¢ tez tam, gdzie
definiuje si¢ kwestie obywatelstwa i etnicznego pochodzenia: w armii jest
trochg przedstawicieli narodow Kaukazu, Koreanczykow, Lotyszy i Li-
twindw, ale malutko. Stuzg przede wszystkim obywatele Rosji, wigkszos¢
z nich wywodzi si¢ z Syberii lub okolic Uralu, czyli z prowinc;ji.

Przydatna bedzie tutaj klasyczna definicja rytuatu, sformutowana po
raz pierwszy w wyktadach Lectures on the Religion of the Semites (wy-
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danych w 1889 i 1894 r.) przez Williama Roberta Smitha: ,,Jesli traktowaé
mity jako wyktadnie rytualnych praktyk, to majg one drugorzedng warto$é
1 mozna z catg pewnoscig twierdzi¢, ze w znakomitej wiekszosci przypad-
kow mity pochodza od rytuatow, a nie rytuaty maja swe zrodta w micie.
Rytuat byt raz na zawsze ustanowiony, mit natomiast wcigz si¢ zmieniat;
rytuat byt sprawg religijnego obowiazku, wiara w mit zalezata natomiast
od dobrej woli cztowieka” [W. R. Smith. Die Religion der Semiten, Darm-
stadt 1967, s. 13, za: E. Fischer-Lichte, Estetyka performatywnosci, Kra-
kow 2008].

Wyktadajac powyzsza definicj¢ na jezyk sztuki zauwazalne staje sie, ze
cztowiek przedstawiony w Jak zjadlem psa zwigzany jest rytuatami woj-
skowymi. Wszystko robi na rozkaz: od budzenia si¢ rano do takich pod-
stawowych czynnoSci, jak oddawanie potrzeb fizjologicznych (na brzegu
oceanu). Pomimo tego, ze nie zawsze mu si¢ to podoba, zaczyna patrze¢
na swoje zycie zawodowe, ale réwniez prywatne w konwencji mitu. W
koficu, nawet w pokazaniu japonskiemu samolotowi gestu Kozakiewicza
(nie miat przy sobie innej broni), upatruje symptomoéw obrony ojczyzny,
chociaz jedynej w ciaggu trzech lat shuzby, to do$¢ niemrawej i zapewne w
prawdziwym boju mato skutecznej. Definicja stanowi, Ze rytuat jest sprawg
religijnego obowigzku, a wiara w sam mit zalezy od dobrej woli cztowieka.
Tak samo jest z zyciem w wojsku, przedstawionym przez autora-aktora-bo-
hatera w sztuce. W Griszkowcu wyczuwalny jest sceptycyzm, zwigzany z
niktg przydatnoscia stuzby wojskowej w opisanej formie krajowi, chociaz
ze stow jego bohatera wywnioskowa¢ mozna, ze ceni samego ducha woj-
skowego, czyli wlasnie rytuaty: namigtnosci do wyspiarek, obyczaje dnia,
tesknote za domem, przyjazdy, odjazdy. Mowi, Ze mozna przyzwyczaic si¢
do takiego stylu zycia lub grubiej: wej$¢ w niego.

Odpowiada temu schemat, Zze marynarz wojennej floty rosyjskiej bar-
dzo tegskni do rodzinnego domu, ale gdy tam si¢ znajdzie znowu t¢skni
do domu (tu rozumianego juz jako mityczny koncept jezykowy). Przezyt
na stuzbie trzy lata i juz nie wie gdzie znajduje si¢ jego miejsce. Przy-
zwyczajenia, rytuaty biorg nad nim gore, na przyktad, dzien po powrocie
specjalnie wstaje o szdstej rano, mimo ze nie musi. Griszkowiec zauwaza,
ze tak samo jest w zyciu, metaforyzujac to stwierdzenie za pomocg swoje-
go rodzaju pierécienia, w ktorym zamyka opowies$¢ o stuzbie wojskowe;j.
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Mozna pi¢ alkohol, bawi¢ si¢, chodzi¢ do pracy, obchodzi¢ hucznie Nowy
Rok, a potem Stary Nowy Rok (14 dni pdzniej) 1 wszystko staje si¢ rytu-
atem (zaréwno dla ciata, jak i duszy). Tak samo marynarz wraca na lad, do
swojego miasta (rodzinne miasto Griszkowca to syberyjskie Kemerowo)
1 tam napotyka to, co opuscit te trzy lata temu. Na placu przed dworcem,
a pozniej, wstajac z 16zka rano w swoim pokoju, zdaje sobie sprawe, ze
jedyng odpowiedzig na odwieczne pytanie o znaczenie i sens bytu: ,,Jak
zy¢?”, jest: ,,Normalnie!”

Wielki udzial we wspomnianych monodramach ma gra stow, ktora
sama w sobie staje si¢ nieraz pierwszoplanowym aktorem (na przyktad
w pierwszej czesci Jednoczesnie), gdzie autor zastanawia si¢ nad znacze-
niem idiomow rosyjskich i stow abstrakcyjnych oraz nad tym, dlaczego
mowi sie tak, a nie inaczej, np. moe3x uzaer (pol. pociag jedzie) i inne
(autor poswieca tematowi jezyka az ponad dwudziestominutowg pierwsza
czg$¢ wypowiedzi). Gra stdw pojawia si¢ oczywiscie rowniez w utworze
Jak zjadlem psa. Sg to fragmenty o zimowej zawiei, atakujacej idace do
szkoty dzieci, szkole, zasysajacej ludzi jak odkurzacz. Ten sam zabieg za-
uwazalny jest w potaczeniu opisu kochanek zohierzy z Wyspy z obecnym
w sztuce chwilg pdzniej obrazem przeptywajacych koto okna pokoju (w
domu rodzinnym) czerwonych tramwajoéw, co moze by¢ aluzja do men-
struacji. Takich fragmentow pojawia si¢ mnostwo we wszystkich utwo-
rach Griszkowca — przeciez kazdy dramaturg uzywa stow, zeby prowadzié¢
z widzem gre jezykowa 1 skojarzeniowa. Chociazby z tego wynika, ze wy-
konawca przywiazuje niebagatelng role wiasnie nie do czego innego, jak
do gestow, mowy i jezyka cztowieka. Chce przez to powiedzie¢, ze wta-
$nie one sg dla niego jakby naturalnym srodowiskiem. A nawet jedynym
naturalnym $rodowiskiem kazdej osoby, postugujacej si¢ jezykiem, gdyz
to jezyk pozostaje cztowiekowi jako $rodek wyrazu na zawsze. Zycie jest
bardzo fragmentaryczne. Uciekajac od wszystkich innych aspektow zycia,
nie mozna natomiast uciec od jezyka. To on w monodramie Griszkow-
ca programowo jest pierwszoplanowym aktorem, niejako wyzwalanym
przez aktora-tworce. Czgsto nawet na popularnym serwisie Youtube.com
pojawiaja si¢ porownania wystepow tworcy z roznych lat czy wersje tylko
glosowe (wersje audio), co tworzy niesamowitg, acz charakterystyczna
dla Griszkowca atmosfere gry z widzem za posrednictwem jezyka.
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Autor ma na celu sktoni¢ widza do refleksji nad odkryciami psycho-
lingwistyki na czele z traktatami Chomsky’ego i zdobyczami formalizmu.
Jezykowy obraz §wiata wida¢ przede wszystkim w sztukach. OczywiScie
aktor gra réwniez cialem. Pojawiaja si¢ glosy z zewnatrz (na przyktad
fragmenty utworéw muzycznych, w czasie ktorych podmiot milczy). Ale
wiodacg role spetnia wiasnie glos aktora, ktory zastanawia si¢ nad sen-
sem bytu i istnienia. Obraz czy scenografia nie majg wickszego znaczenia,
mimo ze zaréwno w Jak zjadlem psa, jak i Jednocze$nie sg one podobne.
Jedna osoba moéwiaca, jedno krzesto, ograniczona przestrzen performa-
tywna (w utworze z 2004 r. Griszkowiec idzie do przodu i ogranicza ja
sobie sam ta§ma, gdy jeszcze w 2003 byta to granica umowna). Granica
wyostrza si¢ rOwniez poprzez wprowadzenie na scenie biatego, jaskra-
wego $wiatla i §wiatta kolorowego. Swiatto kolorowe oznacza zagranie
przez aktora jakiego$ wspomnienia (ciemne §wiatlo podczas sceny ,,mycia
poktadu” przez zomierzy na okregcie wojskowym, stacjonujacym gdzie$
w Arktyce) lub wkroczenie w przestrzen hipergtosowosci czy chociazby
wielogtosowosci kultury (czerwone $§wiatlo przy graniu do utworé6w mu-
zycznych 1 wspomnieniu utwordéw napisanych przez innych wykonaw-
cOW).

Cho¢ aktor zawsze lub prawie zawsze wystepuje w ubraniu przypo-
minajgcym mundur marynarski, co samo w sobie buduje wspomniang juz
atmosfere mitu-rytuatu, to w zaden sposob nie gloryfikuje sposobu zy-
cia prostych zohierzy czy wojskowych wyzszej rangi. Raczej stara si¢
zmieni¢ troch¢ ich optyke w oczach widzow — cywildéw. Karykaturalizuje
poprzez strdj. Zwlaszcza w utworze Jak zjadtem psa. Tak samo jest w
scenach Jednocze$nie, gdy rozbiera si¢ do majtek, by pokaza¢ sceny ,,u le-
karza”, przyozdobione dodatkowo zabawnymi rentgenami-rysunkami. W
obu spektaklach scenografie uzupehia rozrzucona po scenie wokot krze-
sta lina okretowa w Jak zjadtem psa lub w Jednoczesnie rodzaj bandaza
elastycznego lub biatego plotna w cienkim pasku. Mowienie o zyciu w
takim ograniczonym nawet w sposob wizualny srodowisku moze sktania¢
takze do refleksji nad kruchoscig, przewrotno$cig i w pewnym sensie cig-
gloscig istnienia.

Co wazne, aktor nie wprowadza, poza glosowym ich przedstawieniem
w formie opowiadania, innych postaci. Polegly na ziemi rosyjskiej zot-
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nierz hitlerowskiej SS zostaje opisany bardzo fragmentarycznie, tak jak
zachodzito jego postrzeganie w oczach Griszkowca, obecnego przy od-
kryciu archeologicznym z czasoOw wojny. Aktor i rezyser zauwaza przede
wszystkim wojskowe, sztywne buty, zawigzane na kokardke — takg sama
kokardke, ktora zwykt robi¢ sam dramaturg. Tak, ze nawet buty staja mu
si¢ w pewnym stopniu bliskie, czuje je tak jak swoje. Bohater wspomina
nawet, ze w pewnym momencie wydaty mu si¢ one podobne do jego wta-
snego zimowego obucia. Taka fragmentaryczno$¢ postrzegania przywo-
dzi na mys$l opini¢ Briana Massumiego o wrazeniu zmystowym wiasnie:
,,Wrazenie zmystowe i dziatanie. Do§wiadczenie kontaktu z materialnym
przedmiotem i jego pozorem. Doznanie fizyczne i sama idea tego dozna-
nia. Relacja immanentna i relacja zewn¢trzna. Konkretne (zmystowe)
doswiadczenie 1 do$wiadczenie pozazmystowe (amodalne). Spojrzenie i
interpretacja tego spojrzenia. Doswiadczenie konkretnego miejsca i dys-
pozycja do doswiadczenia kazdego miejsca. Monadologia i nomadologia.
To nie dualizmy, lecz swoiste bieguny dynamiczne obracajacej si¢ rozy
wiatréw, umieszczonej na abstrakcyjnej mapie potencjalnego doswiadcze-
nia. Na tej mapie jest oczywiscie wiele stron §wiata. <...> Co chwile na-
stepuje unikalno-uniwersalna fuzja wszystkich typéw tych do§wiadczen,
ktore w r6znym stopniu natezenia wzajemnie si¢ przenikaja i uzupeiniaja,
tworzac pole doswiadczenia emergentnego” [B. Massumi, Semblance and
Event. Activist Philosophy and the Occurent Arts, the MIT Press 2011,
s. 76, za: M. Chaberski, Do$wiadczenie (syn)estetyczne: performatywne
aspekty przedstawien site-specific, Krakow 2015, s. 230]. Massumi rozu-
mie postrzeganie zmystowe jako horyzont postrzegania, a nie prostg inte-
rakcje przedstawione — widz. Jest to horyzont postrzegawczy wynikajacy
z interakcji 1 wzajemnego postrzegania przedstawiajgcego — przedstawio-
nego — widza. Z tego rowniez moze wynikac¢ rézne przyjecie przedstawie-
nia przez publike, poniewaz narracja Griszkowca przyjmuje w podanym
schemacie bardzo osobisty charakter. Monodramat mowi o tym, jak odau-
torski bohater postrzega §wiat i Zycie w nim, natomiast widz moze jg zin-
terpretowac albo jako interpretacje zycia przez samego Griszkowca, albo
jako interpretacje zycia przez hipotetycznego bohatera, w ktorego wciela
si¢ ten ostatni jako aktor. Wérdd krytykdw czesta jest przede wszystkim
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druga opinia, ale mozliwa jest rowniez fuzja tych dwoch pogladow, co
najlepiej udowodnig podane ponizej fragmenty recenzji. W zwigzku z po-
wyzszym, nalezy zauwazy¢, iz jakiekolwiek spotkania zostajg w sztukach
przedstawione bardzo jednostkowo, subiektywnie, ale rowniez w pewien
sposob zobiektywizowane, jako doznania ogotu: ,takie spotkanie czy taka
rzecz moze przydarzy¢ si¢ kazdemu z nas”.

Reasumujac, spektakle Griszkowca do 2010 r. byty w Rosji grane
1500 razy, w tym sama sztuka Jak zjadlem psa zgromadzita zachwycong
publicznosé¢ az 500 razy [Zob. M. Jlunoseukwii, b. Boiimepc. TpaBma —
nepdopyaHc — WAEHTHIHOCTD...]. Co jest wyznacznikiem nowego dra-
matu, jak nazywaja go Lipowiecki i Bojmers? Moim zdaniem, najbar-
dziej interesujagcym dla krytyka miejscem w przedstawieniach autora,
jednoczesnie piszacego internetowy dziennik [Zob. /lHeBHuku EBrenus
I'pumxosia, ,,Odnovremenno.com’], jest sama ich tematyka, a wiec za-
stanowienie nad istnieniem i sensem zycia, ergo sensem szeroko pojmo-
wanego czlowieczenstwa w obliczu fragmentarycznosci, otaczajacych nas
wydarzen. Griszkowiec stara si¢ zachgci¢ widza do rozmyslan na ten temat
poprzez tworzenie jednoosobowych monologow, w ktérych oddziela swo-
je ja od ja zastanego, czyli fragmentéw otaczajacej go, a raczej zewszad
osaczajacej, kultury — codziennosci. W swoich wystapieniach dramaturg
oddziela si¢ nie tylko od widza (zastang sceng), ale rowniez od sceny (ro6z-
nego rodzaju ograniczeniami, zwlaszcza wyznaczeniem sobie granic).
W poetyce ponowoczesnosci moze to oznacza¢ przejscie w strong per-
formance’u za posrednictwem ograniczenia si¢ do starych form przekazu
lub wprost przeciwnie — celowe pozostawanie w istniejacym Srodowisku.
Griszkowiec sam wydaje si¢ jednak i§¢ w pierwsza strone. W zwigzku z
tym, jego wystgpienia mozna interpretowac jako korzystanie ze sceny te-
atralnej, jako tytutowej ,,innej przestrzeni” Foucaulta [W referacie zatytu-
towanym O drugich miejscach Foucault niejako zakwestionowatl istnienie
w kulturze miejsc w sensie wizualnych (miejsc jako takich). Wydzielit
natomiast dwa typy miejsc, nazwane przez siebie ,,innymi przestrzenia-
mi” w ramach oddzialywania kultury: utopie, ktére w kulturze znamy juz
dawno, jako miejsca nie-miejsca, oraz heterotopie, bedace miejscami, za-
shugujacymi na specjalng uwage teatrologdw wlasnie ze wzgledu na swoja
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pojemnosc¢, rozeiggliwose 1 wrazliwos¢. Tutaj mozemy rozumiec sceng
Griszkowca, jako heterotopig, poniewaz sktania ona do przemyslenia te-
matu cztowieczenstwa wilasnie poprzez pokazanie mnogosci wydarzen
w zyciu cztowieka i1 przeniesienie do wielu miejsc, rowniez takich, ktore
moga juz nie istnie¢, co jest zgodne mi¢dzy innymi z trzecia zasada hete-
rotopii Fucaulta. Zob. M. ®yxo. [Ipyrue npoctpancTsa // UHTeIIIeKTyabl
u Biacth. Y. 3. Crareu u unrepsbio 1970-1984, M., 2006, c. 195-201]
w celu przekazania uczu¢ i emocji, az kipiagcych w bohaterze spektaklu,
ktérego za razem mozna i nie mozna utozsamiaé¢ z dramaturgiem <...>.
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1. Baym

CYHWECTBYET JIU AE@UHUIIUA
YEJIOBEYECTBA? IIO9OTUKA
MEJIOAPAM E. 'PULHIKOBIA

JlaHHas CTaThs SBISAETCS aHAIN30M IOHSTHS ,,9eJoBeYecTBa” B MOHOJpa-
Max poccuiickoro apamarypra E. I'pumikoBua ,,Kak s cwen cobaky” u ,,OnH0-
BPEMEHHO”. AHaIU3UpyeMble IPOU3BEICHUS, XOTS U Pa3HbIe M0 COACPIKAHUIO,
HMMEIOT TOYKH CONPUKOCHOBEHHUS B CIIOCOOE OMMCAHMS )KU3HHU U POCTPAHCTBA, B
KOTOPBIX JKUBET YeJIOBEK Kak JIMYHOCTh. IIpu 3TOM mpocTpaHCTBO 4YenoBeka co-
CTaBJISAIOT TAKKE JPYTHE JFOAU H COOBITHSL.

KnioueBble cji0Ba: TeaTp OIHOTO aKTepa, MOHOAPAMATYPIHsl, HOBBIH TeaTp B
Poccun, sx3ncTeHnmanuiM B coBpeMeHHOM Tearpe, E. ['pumikoserr.
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IS THERE DEFINITION OF HUMANITY?
POETICS OF MONODRAMAS
BY E. GRISHKOVETZ

Summary

The main purpose of the article is to show E. Grishkovetz's way of thinking
about life and human being. In order to do that the author analyses two plays by
Grishkovetz: How I have eaten a dog and Simultaneously. The Russian writer,
dramatist and actor tries to find definitions of a human being and the mankind,
going through what the man can see around him, what exists in this very special
world. He finds out that his life consists of rituals and myths. Finally, he says, liv-
ing in this world is just living, nothing else. That is why he is taken for one of the
most intelligent dramatists in contemporary Russia. The article can be treated as a
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review of the earliest works by Grishkovetz. It can also be a piece of work about
thought of life in contemporary Russian philosophy. It can be reproduced in the
works about Russian aesthetic views in drama. The monodramas by Grishkovets
are strictly connected with the contemporary views on humanity not only in Rus-
sia, but also in the west.

Key words: a theatre of one actor, monodrama, new theatre is in Russia, exis-
tentialism in modern theatre, E. Grishkovetz.
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